Yaraticilik Egitiminde Cagdas Model Arayislari

Henlz yeni bir binyilin basindayken, neredeyse elli yildir agirhgr giderek yogunlasan
teknoloji ve enformasyon akigiyla yasamin ve tim alanlarin taniminda ve 6zgul kosullarinda
inanilmaz bir degisim yasaniyor. Bu kosullar sanata uyarlandiginda ise, ¢aga iliskin yeni
kavramlar, sergileme bigimleri ve farkli kaynaklardan tiretilen birgok unsurun
harmanlanarak birarada kullanildigi yeni estetik kategorilerle karsilasiliyor. Dogrusu, bu
yeni verilerin tumlyle ve gunce) bigimde ickinlestiriimesi ve bu perspektiften hareket
edilerek mevcut konjonkturin yakalanmasi bile giderek guglesmekte. Modernlesme ve buna
bagli olgularin koklu bir revizyondan gegcirildigi bu evrede, g¢oklu araglarla (multi-media)
olusturulan ve farkli disiplinlerin biraradaligiyla bigimlendirilen yeni sanatsal drtnlerle karsi
karsiyayiz. Oyle ki; gegmiste belli bir disiplin igcinde gosterilebilen ve kendi mecrasinda
ilerleyen sanat dallari, bugin birbiriyle igice gecerek, cogul anlamlar ve bigimleme
arayislarini da beraberinde getirdi. Dolayisiyla sanat eserinin olusum slreglerinde ve
yorumlanma kosullarinda da radikal degisimler gozlenmekte.

Bedensel, edimsel ve kavramsal bir icerik yuklenmis her tur sunumdan, elektronik aygitlarla
olusturulan interaktif eylemlere; zaman ve uzam deneyimlerimizi altlist eden ve ¢ogunca
sanal ortamlarda tasarlanmis estetik arayiglardan, yine elektronik goruntu dizeyinde adeta
satirik bir oyuna donUsen yeni imaj olusturma sireglerine dek uzanan kapsamli bir yaratim
sureci gozleniyor. Artik yapit Uretmek ya da belli bir beceri sergilemek degil, yeni bir sey
tasarlamak, bir anlamda yasamin igirie karigsan her tir aracin vyaratici bir aygita
donustirilmesi soz konusu. Oyle ki; Post-endustriyel donemde ortaya gikan araglarin bir
¢ogu da yeniden dretim (reproduction) sdrecinin bir yansimasi gibi... Bianeller, kiratorli
sergiler, i¢ ve dig mekanlarin olanca 6zgurliukte kullanilabildigi ve hayalgucunu tetikleyen
hemen hersey!... Neredeyse bir siniflandirma ya da kestirmece bir tanimlamayi ta
baslangigta diglayan bir yaratici gehre...

Modernizm'in tasfiyesi i¢in yola koyulmus, ancak yeni bir degerler sistematigi kuramadigi
icin bir anlamda onun elestirel olarak yeniden donustlrilmesine adanmis Postmodernist
sireg, gegmis-gelecek, seckin-siradan, sanat-zanaat gibi temel ayrimlari yoksayarak,
bigimlerin birbiri i¢inde esitlendigi, varolduklari alandan sokullip alinarak eklektik bir
bagintiyla biraraya getirildigi, yeni estetik kategorilerin ortaya ¢iktigi bir evre olarak
varligini surdirmekte. Gergeklik bir kez yokedildiginde, tim bigimlerin keyfi iliskilenisiyle ve
kendi yerleminden (location) sokulup alindigr yeni bir estetik gorunus ortaya ¢ikiyor:



Aslinda sanatin kendi igindeki bu donusumu, kalttrel olgularin varhgi ve sanata kaynaklik
eden degerlerden hi¢ de farkli degil. Gergekte sanatin evriminde, ekonomik ve siyasal
yapilagmalardan, sosyolojik hareketliliklere, Uretim iligkilerinden psikolojik durumlara dek
hizla degisen yasamsallik, kapitalizmin olusturdugu kdaltirel benzesim kaliplari ve
nihayetinde kiresellesme olgusunun tim sistemleri etkileyen agirhgiyla, sanatin ele aldigi
verileri ve pratigini de ciddi bir bigimde belirliyor..

Kitle iletisim aygitlari, kentlesme olgusu, g¢evre sorunlari, seri Uretim bigimi, uydu
baglantilari v.b. birgok faktor, modern bireyin Uzerine boca edilmis bir imgeler yigini gibi
duruyor. Elbette ki bu karmasik yapilagsma sanat igin sinirsiz bir segki alani yarattigi gibi,
tarlerin igice gegerek donustugu yeni estetik deneyimler “de olusturuyor. Bugln sanat ve
sanatci kavramlarindaki koklii dedisimin bu noktada basladigini séylemek mimkiin. Oyle ki
gunumulzde buylk sanatsal organizasyonlarda, bir cogu dusunir, muhendis, matematikgi,
biyolog, sehir bdlge planlamacisi olan, oldukga farkli meslek gruplarindan gelen insanlarin
tek basina ya da ortak projelere imza attigi goruliyor. Ya da resim, heykel gibi geleneksel
sunumlarin yerini, fotograf, metin, film ya da sadece eskiz ve kimi dokimanlarin
sergilendigi yeni sergileme bigimleri almis durumda. Sanatin bu yeni ¢ehresine aligmak her
zamankinden daha zor gozikse de, Bati'da; bilim, feknoloji ve sanat Uggeninde yaraticiligin
bu yonde bir alana kaydigi gozlemleniyor.

Sorun bu baglamda ele alindiginda, 6zellikle bu evrede sanat egitimi veren kurumlarin
buglnkl vizyonu ve gelecede dair tasarladigi yaraticilik egitimi anlayisi, bir anlamda, tim
bu konjonktirden bakildiginda gelecege ne denli hazirlandigi noktasina geliniyor. Cagdas
Bati'da su an igin gindemde olan sanatsal yonelimler, bugunin sanatgisinin ve sanatgi
adaylarinin Gzerinde kafa yormasi gereken bir mecraya suriklenmekte. Bu agidan
bakildiginda, ulkemizde yaraticilik egitimi veren kurumlarin neredeyse tamamina yakininin
¢agdas dinyada ongorulen yaraticilik modellerini gecikmeli olarak izledigi, ginin geregi
olarak da kurulmasi gerekli yeni ¢alisma ortamlarini, modern aygitlarla donatiimis islikleri
tesekkl ettiremedigi icin, bu yonde bir egitim anlayisinin henlz tam anlamda olusturulabildigini
soylemek guclesiyor.

Temel Yaraticilik Egitimi Derslerinin Bugnkii islevi

Bugun igin bakildiginda, yaraticilik egitimine iliskin programlarin, guncel kosullara adapte
edilebilmesi igin kokll degisimler ve yeni egitsel modeller Uzerinde ¢alisiimasi geredi ortaya
cikiyor. Sozgelimi, ylzyilin baginda tanimlanmis ve yaratici alanda etkisi hala sirmekte olan



Bauhaus ekoli ve bir anlamda neredeyse tum egitim kurumlarinda benzer ilkelerle yonlendirilen
Temel Sanat Egitimi gibi derslerin bile, bugunin kosullarinda degerlendirildiginde, istendik bir
yaraticihk anlayigini karsilamak bir yana, gunumizde sanatsal yaraticilik egitim sUrecine
uyarlandiginda neredeyse bir zamansal kayip olarak ortaya ¢iktigi gozleniyor. Zira gogunlukla
esgudumsel bir programdan gelmeyen Ogrencilerin tum egitim slrecine sistematik olarak
yayllmasi gereken bir yaklagimi diger U¢ seneden ayri olarak gérmesi, yaraticilik egitimi i¢in gok

da uzun olmayan bir sureci, yeterli verimlilikte ve arzu edilen seviyede bitirememesine yol agiyor.

Renksel ya da formsal olanaklarla diginmeye yonlendirilen bir 6grencinin, ¢agdas yasamda
varolan yeni verilerden yalitiimasi miimkiin degil. Ustelik nesnel iliskileri heniiz 6ziimseyememis
bir 6grencinin, imgelemsel bir distnus igcine zamansiz gekilmesi, bu siregte elde edilen bilgilerin
yeterince donustirulememesine yol agiyor. Oysa, gorme duyusuna bagli yasantilarin dolaysiz,
yani kavramsallastirilmaksizin zihinde islenmesiyle, bu yasantilarin yargilanip haklarinda bilise
varilmasi, birtakim zihinsel iligkilerin kurulmasiyla olanaklidir. Bu agidan bakildiginda da;
kavramsallastirma egilimini ya da diger bir deyisle ilk etapta sunulmaya caligilan kavram
sistematigini zamana yayarak, Ogrencinin bunu gorsel ve algisal sinamalar sonucunda
olusturmasi programlanabilir. Salt iki boyutlu bir yuzeyde belirli kavramlarla disinmek degil,
ucboyutlu formlarin da agirlikli olarak yer aldigi ve belki de nesne ve plastik bigimleme
olanaklarini dogrudan kullanarak ¢ozimler Uretecegi bir yaklasim gelistirmek gerekiyor. Boylece
ogrenci belli kaliplar ve tanimlar ya da kendine sunulmus modeller kapsaminda dugsunmekten
cok, kendiliginden gelistirecegi ¢ozUmlerle kendini dolaysiz bir bi¢cimde ifade edebilecektir.
Ancak bu surec sistemli bir ilerleyisin basamaklari oldugu surece bir anlam tagiyabilir. Bu
noktada egitimcinin gorevi, 0Ogrencinin ¢ozum vyollari gelistirirken hangi metotlari
uygulayabilecegini sezinletmesidir. Yaraticilik egitiminde daha ilk asamada belli 6rnekler ve
kaliplarla dusinmeye baslayan bir ogrencinin, kendi anlatim yollarini bulmasi daha
zorlagsmakta ve belki de ikinci sinifta tekrar nesneyle karsilastiginda, bu kez sorunu farkl
bicimde gormesi beklenmektedir. Aslinda burada vurgulanmaya galisilan sey; bir agidan da,
Temel Sanat derslerinin salt grafiksel bir temele indirgenmesidir. Oysa amag, bir el becerisi
ve disiplini yaratmaktan ¢ok, doga ve nesnelerle kurulan iligkilerin agiga ¢ikarilmasi ya da
bu iligkilerin algilanmasidir. Kilgisal disiplin ve teknik yetkinlik plastik sanatlarin ve
yaraticiligin temel degismezi "desen" ile verilecektir zaten. Desen; algi, kavrama ve

somutlama sureglerinin en berrak ve dolaysiz gostergesidir.

Su an icin bu ders kapsaminda agirlikli olarak yurutilen; renk algisi ve uygulamasi, doku,

leke, nokta etkisi, ritm, nGans gibi kavram ve yoéritemlerin egitsel sireg igerisinde



kazandiriimasi daha yerinde ve kalici bir uygulama olacaktir. Ogrencide bir diizenleme fikri
gelistirmenin en dogal yolu rastlastigi durumlari sinamasi, analiz etmesi ve sonrasinda ise
yorumlamasidir. Gunkd analitik bir kavrama bigimi olusturulmadan sentez gelistirilemez.
Cogunca nesne etudld uygulamalariyla baslatilan mevcut uygulamalar, sonrasinda
soyutlama uygulamalariyla aceleci ve kalici olmayan bir yone suriklenmektedir. Soyutlama
ictepisi, empirik bir bilmenin Otesinde, zihinsel isleyisle dogrudan iliskilenmesi gereken
rasyonel bir bilgi Uzerine temellendiginde, daha etkili ve tutarh bir dusinsel asama
olusturulacaktir. Bu baglamdan bakildiginda; kokensel olarak mimarlik ve endustriyel
tasarim gibi disiplinler igin dngorilmus ve belli bir periyoda sikistirilmig "Basic Design" ya
da Temel Sanat dersinin, bu egitimi dort yil boyunca surdlren plastik sanat egitimi dersleri
icindeki yerinin ciddi bir bigimde yeniden g0zden gecirilmesi ve ¢agdas yasamin
gereksindigi bir yaratict kimligin yetistiriimesi igin yeni bir egitsel model gelistiriimesi
gereklidir. Olusturulacak bir model icerisinde dikkate alinmasi gereken unsurlardan birisi
de, yaraticilik uygulamalarinda ogrencinin ortaya koydugu estetik 6gelerin bildirisimsel
yonunu, kavramsal igerigini belli olgulerde sozel olarak ifade edebilece@i bir dlsince
sistemi de yaratmasini saglamaktir. Boylece yaratici refleksleri, distnsel bir dizgede ele alan bir
ogrenci, bicimsel ya da psisik olarak ortaya koydugu iliskileri 6zimseyebilecektir. Dusunsel bir
temele oturtulamayan bigimsel bir ilgi, tesadufi sonuglar doguracagindan kalici bir yaklagima
dontsememektedir.

Yaraticilik Egitiminde Cagdas Modeller

Sanat egitimine iligkin kuramsal tartismalarda 6teden beri varolan iki dnemli bakis agisi; sanat
yoluyla egitim; yani yaraticilik egitiminde 6zgun sanat ¢alismalarinin model alindigi ve bu gorsel
modeller araciligiyla duyussal ve sezgisel bir deneyimin 6ri plaria ¢iktigi uygulamaci modelle, daha
cok ussal sureglerin 6n plana ¢ikarildigi ve sanatsal drinin denetlenebilirlik ya da olgulebilirlik
niteliginin dnemsendigi kuramsal agirlikli egitsel yonelimlerin farkli yoguriluklarda biraraya getirildigi
modeller, bugiin yeni kavram ve anlayislara gereksinim duymaktadir: Oyle ki; bugiin ¢agdas sanat
kurami olarak tanimlanabilecek sinirli ve belirgin bir model yoktur, aksine; gogulcu, sonsuz
segenekler barindiran ve suregselligi de isin igine katan bir segenekler alani olusmustur. Boylesine
aclk uclu ve surekli yeriiden gozden gegirilmesi gereken bir sanat kurami, belli siniflamalar halinde
bir sema kurmayip, yalnizca g¢agdas plastik sanatlarin sinirsizcasina genis karakteristiklerinin
kavratiimasini gerektiriyor.

Sanat kuramcisi Nurdel'in "yabancilagma" olarak niteledigi bu ilkeye gore; 1920'lere dek uzanan ve
yazinda, tiyatro, film, fotomontaj ve godrsel yogrumsal sanatlarda, karsiliklar, celiskiler,



yaniltmalarla, yabanci malzeme kullanma, tanidik 6geleri olaganusti durumlarda biraraya getirme
ya do bir ready-made (hazir yapim) urlini olarak agiklama (declaration) gibi yontem ve teknikleri
de icermekte. Nurdel'e gore (1976: 397); "Anliksal (intellectual) ve ussal bir ilke olarak
yabancilastirma; 6zdesleyim yerine biligselligi, oykinme yerine gozlemi, 6zdeslesme yerine
aciklamalarla belgelemeyi, alici duyarlik yerine eylemi koymak ister. " (1)

Sanatin tarihsel gelisimi irdelendiginde, sanatin ussallagtiriimis streclere yoneliminin Barok
donemin alegorileriyle basladigi ve bunun giderek soyut bir kavramsal karsilamanin gelismesini
sagladigi sOylenebilir. Oysa resimsel imge, simgesel anlatim gicunu yitirdiginde, bu kez
simgeselligin yerini saf bigimleyici araglarin dolaysiz anlatimina biraktigi soyut-bigimleyici
bir ilgi alir. Ancak bu soyut ilgi, gorme olayinin temelini olusturan gergeklige olan
gereksinimi de tumuyle yadsimamaktadir. Boylece resim ve ¢agdas gorsel yogrumsal
sanatlar, formlarin simge diline tekrar donmekte, kesin ve so6zel bir anlatimin bildirigim

iceriklerinden uzaklagmaktadir.

Gorsel yogrumsal sanatlarin bir imler dili oldugu kabul edildiginde, nesne ¢ikisli olmayan
nonfiglratif sanatin, zihinsel ve matematik bir ilgiyle salt formlarin igsel isleyisine ait bir
bicimsel evren olusturdugu gozlenir. Oysa 1960'lardan sonra sanatin yeniden nesneye
donlsu ve cevresel kosullarla ve suregen kultaran iglerligiyle iliskilenen ve modern
endustriyel araclarla ¢coklu bir disunsel yoringeye girmesi, yaraticilik kavraminin koklu bir
degisim gecirmesini de gerektirmigtir.

Buradaki yaratici duyarlik, kdltirel olgularin yogunlugundan tdreyen imgelerin sasirtici
biraradaligiyla donustaralir. Kapitalizmin Gretim iligkileriyle yakindan ilintili olan bu yaratici
alan, daha c¢ok nesne temelli, bir anlamda malzemenin sanatsal etkinligin 0zlne
cekilmesiyle gerceklestiriimektedir. Oznelligin serbest kilindigi bu "bagimsiz sureg"
bigimleyici ugras ve etkinlikleri icermektedir.

Burada malzemeden kasit sadece hammadde olarak kagit, renkler, ahsap, tel ya da algi
degil, bunlari islerken kullanilan geregleri de kapsar. Ustelik nokta, ¢izgi, yiizey gibi
bigimleyici unsurlar da bu malzemesellige dahil olur. Ama Bauhaus'ta oldugu gibi, saf
ogelerle kurulan catkici (konstriktf) bir mantikla degil, 6zgur bir eylem ve malzeme ile olan
dolaysiz etkilesimle belirlenen bir sureg olarak.

Yaraticilik egitiminde onemli bir yer tutan bu tavir, malzemeyi 6grencinin yaratici eyleminde
basvuracagi tek nesne olarak belirler, yani bu da 'malzemenin insanilesmesi, ya da

'‘6znenin nesnellegmesi'dir.



Bu noktada sunu vurgulamak gerekiyor; modern endustri toplumunda tiketime kiskirtilan ve
benzer duslnce kalrplari icinde distinmeye itilen bireyin, bir tuketici olarak bile kendini
kusatan kiltiirel seyleri, insani bir duyarlikla estetize edilebilir kimasi gerekmekte. Ustelik
bugln sanatin gudumbilim (Sibernetik) ve bildirisim estetigi (Information-esthetique) gibi bireylere
degil, yiginlara bir iletinin nasil iletecegini bir dlgme sorunu, bir matematiksel olasiliga donustirme

olarak goren sistemlerle kurdugu iliski dustntldugunde...

Bildirigim estetiginin sanat dersleri iginde yer almasi dustncesi yeni bir yaklasim olmadigi gibi,
gogu sariat kuramcisi, sanat derslerinin, simdiye dek oldugundan ¢ok daha fazla teknolojik
aygitlarla gorsel dlinyamiza dahil olan araglarin estetik olanaklarina ihtiya¢ duydugumuzu ve bu
yeni estetik yonelimlerin sanatgi, sanat Urlinu ve sanat tiketicisi arasindaki iletisimi saglayacagini,
belki de bireylerden ¢ok kitlelere ulagsmayi amaglayan yeni ve g¢agdas sanat akimlarinin bu
baglamda dusUnllmesi gerektigini vurguluyorlar. Max Bense'ye gore (1965:272) "...estetik bildirigim
kavrami, sanat yapiti kavramindan daha genistir. Sanat Urlnleri, estetik bildirigsim tasiyicilari iginde
yalnizca ozel bir yer iggal eder. " (2) O halde bu durumu tanimlayabilmek igin yeni bir terminolojiye
gereksinim vardir. Bundan dolay! da; sanat yapiti yerine "estetik nesne"; sanat izleyicisi yerine
"alicl"; sanatsal yasanti yerine "iletisim" ve bigim, sekil yerine "yapi" kavramlarinin kullaniimasi

daha yerinde olacaktir.

Her ne kadar Ulkemizde yeni yeni taniniyorsa da, 1960'lardan bu yana video, bilgisayar, faks ve ¢ok
sayida elektronik donanimli aragla gergeklestirilen Video Sanati, lletisim Sanati, Bilgisayar Sanati
gibi zaman-mekan agisindan farkli algilama sureglerine yonlendiriimis bir duyumlar alani
olusmustur. Ustelik yine 1960'lardan bu yana cagdas iilkelerde, yeni egilim ve akimlar arasinda,
sanat dersleri igine her turlu estetik gorsel nesneyi alarak 'Gorsel lletisim' adi altinda yepyeni bir
sanat didaktigi gelismistir. Ulkemizde daha simdilerde, o da 6zel Universitelerce giizel sanatlar
egitim programlarina dahil olan bu alanin, su an igin istenilen dlzeyde tanimlanabildigini
soyleyebilmek guctlr. Her tir iletisimsel yontemin sanatsal bir tavirla, sanatsal yontemlerin de
iletisimsel olanaklar kullanilarak ele alinmasini gerektiren bu alanin, aslinda ortadgretimden itibaren
planli bir bigimde yaraticilik egitimi icerisine cekilmesi ve Universite dlzeyinde ise buna iligkin
programlar olusturularak plastik sanatlarla guglu bir bag kurulmasi gerekmektedir. Gorsel kltrin
fotografcilik, film, televizyon gibi diger alanlarinin niceliksel bir artigla onemli bir noktaya
oturturdugu glnimizde, plastik sanatlarin bu degisimden uzak kalmasi mumkuin degildir. Ancak
bu yonde egitim verebilecek egitimcilerin de farkl alanlardan haberdar olan gok yonli bir vizyona
sahip olmalari gerekmektedir.



Gunimuzde daha c¢ok "estetik nesne" olarak tanimlayabilecegimiz ve karmasik dizgudeki
yaratici Urunlerin yorumlaniginda da yeni kavramlar ve dusunsel dizgelerle karsilagiliyor. Cagdas
Bati'da daha 1960'larin basinda Recklinghausen tartismalarinda ortaya atiimig ve bugin 6zellikle
kavramsal ve disiplinlerarasi bir tavirla olusturulan sanatsal drtinlerin ¢goziminde (okunmasinda)

kullanilar "sifre”, "kod", "im", "gOsterge", "super im" gibi terimlerin varhigini da vurgulamak

gerekiyor.

Sanat yapitlarinin gok farkli alanlarla kurdugu iligki, ozellikle son yillarda degisik etkinliklerle
varligini ciddi bir bigimde hissettirmektedir. Ulkemiz agisindan bakildijinda da, son zamanlarda
giderek yayginlasan yeni arayislarin, farkli egitsel modelleri gereksindigi soylenebilir. O halde,
disiplinlerarasi bir etkilesimin paydasina donusen sanatsal dusinme bigiminin 'beslendigi
kaynaklari gozlemek ve yaraticilik egitimi programlarini gnun gereklerine gore yeniden gozden
gecirmek kaginilmaz gorunmektedir.

Tiirkiye'deki Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde Yaraticilik Egitimine iliskin Yeni Cziim Onerileri

Gunumuz kosullarinda, plastik sanatlar egitimi, tikel bir alanin yorumlanigindan ote, timel dlarak
yeni bastan gozden gegirilmesi gereken, gegirgen ve ¢ok yonll bir saha olarak gorilmektedir.
Elektronik ¢cagda, yasama dahil olan akilli makinelerin igleyisini ve olanaklarini izleyebilen, belki
bir noktada bir mUhendis gibi hareket edebilecek ya da bu noktada ortak bir ¢galisma dngorecek
oncellere sahip, kuramsal bir birikime yaslanan ve disiplinlerarasi disUnebilen bir yaratici kimlik
olarak beliriyor gunuimuz vyaraticisi. Elbette ki boylesine farkli perspektifleri birarada
barindirabilen bir yaratici beynin yetistirilmesi, planh bir sture¢ sonucu gergeklesebilir. Tam bir
anlamda sanat 6grencisinin, akademik bir egitim 6ncesinde sistematik olarak yasama dahil olan
yeni alanlara uyandiriimig, bu yonde belli yeni alanlara uyandiriimig, bu yonde belli bir egitsel
bilinglendirme strecinden gegirilmis, yeniyi sadece yuzeysel bir cogku olarak degil, derinlemesine
O0zumsemis bir birey olarak vyetistirilmesi gerekmektedir. Bu noktada Ozellikle ortadgretim
dlzeyinde, guzel sanatlar egitiminin temelini olusturmak igin kurulmus, Glzel Sanatlar liselerinin
de geligkin bir laboratuara donusturtlmesi, yani her tir biligimsel ve teknolojik yonelimi
izleyebilen, elektronik ortamlarla donatilmis, ayni zamanda 6grencinin dusunsel ve yorumsal

niteliklerini gelistirebilen kurumlar haline donusturtlmesi gerekmektedir.

Ayrica Ulkemizde sayilari her gegen gln artan Guzel Sanatlar Fakilteleri'ne deginmek gerekirse;
bu kurumlarin yayginlagsmasi belli avantajlar barindirdigi gibi, cogunlukla belirli bir 6nhazirlik ve
programlama yapilmadan olusturulan yeni fakiltelerin gerek nitelikli egitimci kadrolari ve gerekse
dogal kosullarin olusmamasindan dolayi yaratici etkinliklerde belli sikintilar yagadigi bir gergektir.



Anadolu'da kurulan yeni bir GlUzel Sanatlar Fakultesi, kentin ¢ehresinden, sosyal ortama dek
onemli degisimlere sebep olabilir ya do o bdlgedeki insanlari sanatla tanigtirabilir ama bunun igin
sanatin bir kentin bunyesine sokulmasini saglayacak yapisal olusumlara ihtiyaci olacaktir. Yani
galerilere, sanat merkezlerine, konferans salonlarina... Bu kurumlar, salt Universite binyesinde
kaldigi siirece, bu kendi icine kapali ve yayginlasamayan bir hal alacaktir. Ustelik giizel sanatlar
egitimi, oncelikle gorsel bir alimlamayi gerektirdiginden, yasamin iginde dolagsmasi ve insanlari
bu yonde bilinglendirmesi de beklenebilir.

Bugln Anadolu'nun ¢ogu yoresinde kurulan Guzel Sanatlar Fakultesi'nde 6grenciler, o kentte ya
da bolgede sanatin bir hinterlarid'i (ard-bdlgesi) olmadidi igin sanati gerek yasanti dizeyinde,
gerekse bir izleyici olarak deneyimleyememekte, orijinal sanat yapitlariyla sikga bulusamamakta,
dolayisiyla glzel sanatlar egitiminin olmazsa olmaz kosullarindan mahrum kalmaktadirlar. Bu
noktada sunu hatirlatmakta fayda var; bu kurumlardaki temel eksikliklerden biri de, 6grencinin
arastirmaci yonunu geligtirici ve kimi magduriyetlerini bir Olcude giderebilecek zengin bir
kUtlphaneye sahip olmamasidir. Yaraticilik egitiminin degismez bir pargasi olan bilimsel ¢alisma
yontemleri, gozlem ve incelemenin yapilabilmesi i¢in bu kosullarin olusturulmasi gereklidir.
Ayrica 0grencilerin, orijinal yapitlarla ytzlesmesi, yeni gorsel deneyimler kazanmasi oldukca
onemlidir. Bunun icin de, bu kurumlar tesekkul ettirilirken, zaman igerisinde, birgok
sanatginin yapitlarini dolagima sokacak ve ogrencilerle bulusmasini saglayacak etkinlikler,
sporsorlu sergiler, hatta yarigsmali sergiler dlizenlemek ve gerekirse ddullendirilen yapitlarla
bir koleksiyon olusturulmasi kaginilmaz gorinmektedir. ¢inkl sanat egitimi kitap Uzerinde

verilebilecek bir egitim degil, tersine gorsel ve duyussal bir egitim anlayigidir.

Ozelde bir kentin, genelde de Tirkiye'nin kiiltirel ve diisiinsel acidan gelismesinde plastik
sanatlarin rolu yadsinamaz, ancak yukarida da deginildigi gibi oriemli olan egitim
prcgramlarinin bilingli ve sistemli bir sekilde yonlendirilmesidir. Yoksa gelecegdi kucaklayan,
¢agina uyanmis yaratici beyinler yerine diplomali igsizler yigini yaratiimis olur ki, bu da
herhalde bir ulkenin igine slrlklenecedi en buyuk bunalimdir. Gunkd dunya, artik teknoloji
ve bilisimsel yenilikleri 1skalayan toplumlarin hizla devre digi kalacagi bir bicimde donmeye
devam ediyor. Yaratici olmayan toplumlarin higbir agidan yasama sansi yok gibi!...

Rifat SAHINER
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