ELEKTRONIK SEFFAFLARIN SIIRSEL ADALETI

Seffaf ve gecirgen bir yokluga firlatilmis gériintiler... Oteki'nin yitikligini varedebilecegi
metaforik bir adalet alani... Gérintl sebekelerinin esrik igleyisine eklemlenen siirsel karsi
koyus eylemleri... Bilgi dlizeneklerini altlist eden dijital bir oyun... Global kéyln tim boca
edilmis imgelerini, siirden uzak tim araglarini yeni bir anlamsal batinlikte toplamak...
Anlam kaydirmalarla, ters-yliz etmelerle sessel bir ugurumdaki gurdltileri
harmanlamak... Isigin ve tekno-sensiel hissizligin anaforuna birakilmis kelimeler...

Dan Cameron'un 'Siiirsel Adalet'i kendi deyimiyle katilin ironik olarak kendi kullandigi
silahla oldirilmesiyle saglanan siirsel bir adaleti isaret ediyor. Yani kiiresellesme
olgusuyla kulttrler tzerinde islenen bir cinayetin, kurbanin gevresinde toplasan
magddurlarca teshis edilmesine dayanmakta. Ancak teshis son tahlilde mevcut durumun
devamini engelleyemiyor. Ya da araglar dipediiz bu cinayetlerin artmasi igin
programlanmis. Sanatin siirsel karsi koyusu mu?.. Bu da bir parga keyifli bir seyirlik
yaratan elektronik seffaflarin, gift yénli uzamsal alaninda kirilan 151k demetleri gibi
izleyicilerin Gzerine serpiliyor. Elektronik aygitlarla cinsel iliskiye girmek en hatirda kalan
imgelerden biri... Blylk bir teknoloji markasini becermek... Ne Gstln bir metafor!..
Cinsellige dair tlretilen o igdis etme, asadilama ve hing alma isteminin, televizyon kafali
insan gdvdeli yeni bir mitolojik varliga yonlendirilmesi. Bu yari-tanrinin boylece ezilmis
insan soyunun devami olan melez bir varlik olarak diinyaya birakilmasi. Melez bir kilttra
daha iyi solusun diye...

Cameron, 6zellikle konsept lizerinde gelistirdigi dislinceler ve yazdiklariyla bir yandan siir
ve adalet gibi birbiriyle pek de drtiismeyen iki kavramin sinirlarini zorlarken, bir yandan
da belirgin bir politik durus sergiliyordu. Kuskusuz burada siirsel/tinsel olan ve daha gok
izleyicinin ig dlinyasini niteleyen bir sanat ile adalet/politika gibi daha gok dlinyeviligi
iceren maddi bir durum arasinda bir iliski kurmaya galisiyordu Cameron. Bdylesine
kaypak bir zeminde bigimlendirmeye calistigi ve dogrusu glinimiziin gogunca sahte,
ucuz ya da kot olarak niteleyebilecedimiz sanatsal Urinleriyle izleyiciyi icten
kavrayabilecek ama bunu yaparken de siirselligin daha yaygin bir adaletin varolmasina
adanacagi zor bir kavramsal temelden yola ¢cikmisti 8. Istanbul Bienali’ni olustururken.
Neyse ki Cameron riski gdze aldigi bir avug calisma bir yana birakilirsa, konseptin
kolaylikla stirtiklenebilecedi bir tuzaktan da bilingli olarak sakinmasini bilmisti. Henliz
geride biraktigimiz yilin diinyadaki adaletin/adaletsizligin boyutlari hakkinda ciddi fikir
verdigi bir aralikta, tam da icsel evrenimizdeki kokll sarsintilari derinden hissederken bir
Amerikall, tlkesinin stratejik hedefleri dogrultusunda 6zellikle Ortadodu ve On Asya'daki
politikalarn adina adeta 6zlr dilercesine bir tavirla gikiverdi karsimiza.

Oyle ki, bienalde yer alan galismalardan ¢odu, 11 Eylil saldirilari ile Irak Savasi
arasindaki stirecte A.B.D.'nin adaleti saglamak adina Misliman Ulkelerde giristigi glic
gosterisine génderme yaparken, Filistin Sorunu, Bosna ve Kosova Katliamlarn lizerinden
hareket ederek, genel anlamda Bati'nin Islam ilkeleri Gizerindeki politik hegemonyasini
etkili bir bigimde elestirme gabasindaydi. Kiratér, tavrini mazlumdan yana alarak ve
Oteki'nin penceresinden bakmaya galisarak sanatin, politik baskilara karsi hic degilse
gosteri diizeyinde Ustln gelmesinin gerekliligi Gzerinde distindiriyordu izleyenleri. Bu
karsl koyusun hig de kolay olmadigini pesinen kabullenmis olsa da, metaforik olarak
kiresellesmeye ve onun getirdigi tektiplestirmeye siirsel bir elestiri sunuyordu. Son
yillarda boy gésteren cogdu biiyiik etkinlik gibi 8. Istanbul Bienali de temelde Bati'nin
politik ve estetik agmazlarinin irdelendigi entelektlel bir icerikle kotarilsa da, 6zlinde
estetigin gozardi edilmedigi kabullenilebilir bir 6neriler bitlind olarak algilaniyordu.
Mekanlara yapilan miidahaleler oldukga basariliydi. Serginin agirlik merkezini olusturan
Antrepo disindaki (Yerebatan Sarnici ve Ayasofya) dlzenlemeler kimilerince eksik bulunsa
da, kiratorin bir bitin olarak bakildidinda bu tarihi mekanlarin siirsel/tinsel yonina iyi
degerlendirdigi sOylenebilir. S6zgelimi Yerebatan Sarnici'nda yer alan isler, tarihi yapinin
nemli, soguk duvarlarinin ytzyillar boyunca olusturdugu o essiz dokuyla biitlinlesen seffaf
plastiklerle yepyeni bir gérsel sélene dénistyordu.



Malani’'nin samanistik bir ritiieli andiran etkili figtrleri, gélge oyunu tadinda ve dairesel bir
devinimle akarken, video projeksiyon cihazinin Gzerinde resimlerin yer aldigi seffaf bir
dizenekten gegcmesi sonucunda olusan ¢ok katmanl etki, sarnicin duvarlarindaki dokuyla
bitlinlestiginde primitif bir gosterinin, ilk caglardan, magara déneminden bugline tasinan
farkl bir gorsel zevkin yeniden varedilmesi mimkun oluyordu. Dairesel hareketlerle

Malani’nin Yerebatan Sarnici’'ndaki galismasi

isleyen diizenek dansin esrikligini izleyiciyi de igine katarak strdirirken, mekandaki
sessel kirllmalar ve 1sik demetlerinin degisken niteligi galismadaki bu Ust Uste
istiflenmeleri ve senkronize yansimalarn glglendiriyordu. Calisma zihnimizde sarnig
olgusunun ya da suyun siirsel muizikalitesinin bir metaforu gibi de duruyordu. Seffaf
goruntilerin genel-gecerligi, hafif ve ugari 1sik kirllmalari suluboyanin akiskan, gizemli ve
Isiltili evreninin duyumsatiyordu. Burada altlik olarak segilen sarnig duvarlarindan tutun
da, su ile kurulan iliski (goriintl dizeyinde suluboya teknigi, ses diizeyinde ise suyun

Fiona TAN, Saint Sebastian (2001)



muzikal niteligi disinllmUstl adeta) samanistik bir sagaltim slirecini ya da farkl bir
deyisle bir psisik arindirma seansini andiriyordu. Malani’nin isi bu baglamda Cameron’un
arzuladigi siirselligi cok katmanh bir duyumsallik olarak saglarken, ayni zamanda mekanla
iliskilenisi agisindan da giglu bir tercih olarak beliriyordu. Suda dagdilan renkler ve onlarin
Uzerinde bir hayali imge olarak belirip yokolan figurlerle arkaik bir zamana firlatiimig
izleyicinin psisik durumu...

Cameron’un gerek su ile gerekse senkronik- asenkronik goértntilerle kurdugu iligkiyi
yansitan bir bagka tercihi de Fiona Tan’in gift-dizlemli (double sided) Saint Sebastian
(2001) adli galismaydi. Hem 6zglin hem de “bulunmus” film kullanimiyla montajlama ya
da mizansen gelistirme distincesiyle gelistirilen Tan’in galismasi, kirik bir aynada dagilmis
gorlntiler gibi kisisel anilardaki ortak bellegi artyordu. Asenkronik goriintilerin
cakistiriimasiyla, ayni anda birbiriyle belirli kavramlar (burada yine su) baglaminda
bulusan iliskilerin imgesel diizeyde yeniden gdzden gegirilmesi beklenmekteydi.

Tan’in cift-dizlemli imajlari, sarnicin zeminindeki suya yansiyarak tersine bir goérsel
isleyise blrantrken, sarnicn tavanindan damlayan su taneleri zemindeki akisleri
daditarak giderek kirilganlasan bir belirsizlige surikliyordu ve bdylece birbiri ardina
gecen goruntiler varlik-yokluk arasi bir donglde ilerliyordu.

Jennifer STEINKAMP

Sarnigta yer alan etkili islerinden biri de Jennifer Steinkamp’in adaglariydi. Bilgisayarda
sentetik olarak Uretilmis olan ve gergekte imledigi nesne ya da kavramdan 6te gergekdisi
bir imgesel dizeni igerimleyen bu goérinttler, strekli bir olus halini canlandirirken, birbiri
icine gegmis eril-disil formlarin ritmik igleyisiyle atesli bir sevisme halini animsatiyordu.
Mimari matrisin ve mimari igindeki sentetik izdisimin mudahalesiyle yeni goérsel, isitsel
Onermeler yaratan ve sanal olarak mekana eklemlenen bu gérinti dizgesinin Medusa ile
iliskilendirilmesi de sanki sevisme ve ‘glinah’a dair bir baska bileskede sunuluyordu.

Saydam, gecirgen, seffaf, cift yonlli, yanilsamali... Belki de Yerebatan Sarnici’'ndan
ciktidinizda en fazla hatirinizda kalan seyler bunlardi. Ya da bir baska deyisle sulusepken
bir siirselligin bugulu ig gegirmeleri...

Islerin cogunu iceren Antrepo’ya bakildifinda ise, son zamanlarda Uzerinde cokca
konusulan azinhk haklari, yersiz-yurtsuzlasma, Dogu-Bati karsithdi, kimliksizlesme,
cinsellige ve toplumsallasma slireglerine alternatif bakis ortamlar ve hepsinden 6nemlisi



somiren (maddeci) ve somiurilen (duygusal) karsitliklarinin dile getirildigi bir perspektif
6n plana gikiyordu.

Basta Marlene McCarty’'nin dev boyutlardaki illistratif ve duygusuzlastiriimis

teen-age kizlari olmak Uzere Paul Noble ve Jockurn Nordstrom’un desen ve resimleri
sanki salt bulunsun diye go6steriye eklenmis gibi dursalar da, Cameron’un segkisinde en
kayda deder isler yine Antrepo’da sergilenmekteydi. Alt kattaki video calismalarina kosut
olarak Ust kattaki isler genellikle mekana farkh bigimlerde midahalelerle yaratilan
‘muhalif ortamlar’di.

Ancak gerek (st kattaki maddi diizeneklerle, gerekse video yerlestirmelerdeki igerik
iliskilerine bakildidinda Antrepo’daki islerin bir bltin olarak politik dolayimdan hareket
ettigi gozlemleniyordu.

Tdm maddeci dlizeneklerin, insani anlamaktan uzak sistematik tarihselligi iginden
insana dair bir seyler bulmaya calistigini hissettiriyordu Cameron. Tania Bruguera'nin cay
posetleriyle vyarattigi "koku tdneli"ndeki duyumsalligin, dramatik bir bicimde
emperyalizmin posasini gikardigi bir halki imlemesi gibi...

Tania BRUGUERA, “729092 Tarih Pogeti”

"...6zglin baglama dénme slrecini, yani tamamen &zerk bir kiltirin nasil
seqgilip yeniden paketlenerek, ithal edilmis kiltir kihdinda, bu kultirin
bastaki sahiplerinin tiketimine sunuldugunu daha agikga anlayabildim.

Bu noktada, cay posetleri mikemmel bir edretilemeydi. Bu baslangicta
Hindistanin Griini ve gelenediydi, ardindan Ulkeyi fetheden ingilizler onu kendi
tlkelerine gétirip kendilerine mal ettiler, bu sefer cay bir Ingiliz adeti olarak
Hindistan'a geri dondi ve baska seylerin yanisira, yabanciligi ve inceligi de
cagnistirir oldu."’

Bruguera bir kiltlire ait karakteristik bir nesnenin baglamini imajiner olarak geri-
donlisime (recycle) ugratarak, siyasal bir durumu gostergesel bir nitelikte ele alyordu.
Nesnel olarak onca gay posetinin eskil kokusunu duyumsadiginiz anda, orada bir yere
ilistirilmis minik gortntdlerle irkilmek ve aslinda kokuyla 6ridlmis bu tinelin yeni bir
cografi alani, yani gostergenin referans alani olan Hindistan'l betimledigini farketmenin
gercekte tam da Cameron'un amacladigi 'siirsel adalet' ile ortlistiigtind gézlemliyordunuz.



Oteki'lerin parselledikleri karsi koyus alani bununla sinirli degildi elbet. Sézgelimi Do-ho
Suh'un Antrepo binasinin en can alici yerine konumlandirilan ve belki de bienalin en
hatirda kalan islerinden biri olan "Merdiven" adli yapiti da burada anilmaya deger.

Do-ho SUH, “Merdiven”

Tasinabilir ve kultir dedisimine dayali deneyimin merkezindeki ev fikri, sinirlari yeniden
cizilmis topraklar olarak nitelendirilebilir. Bir konar-géger bilinciyle tasarlanmis ve her an
o alani terk edecekmis gibi duran ama bir o kadar da benimsemis yeni udgradini... Bu
seffaf konstriksiyon igerisini gegirgen bir ortuyle sinirlarken, disarisini da belirleyen bir
hayali cizgi gibi yeni bir mekansalligi imliyordu. Tipik bir gégmen deneyimi; disarida yer
alirken icerde olma 6zlemi, icte iken disaridan timiuyle yalitimama istedi. Bu iki gigli
arzu, evi ve oOteyi kestirme yoldan esitlemek ve bu eszamanhligi deneyimlemek adina
anlamli bir bitlnlige hizmet ediyor. O glizelim seffaf kirmizinin mekana kattigi siirsellik
de cabasi... Sanki bir turli maddelesememis o hayali basamaklardan tirmanip fantastik
bir gbkylzine siriklenmek gibi...Suh'un seffaf konstriksiyonu bosluk ve mekan fikrini
icerimledigi kadar, kirmizi gegirgen malzemesi aracilidiyla 151§ da yapitin 6rgisiine
katarak tinsel bir alani varediyordu.

Resim 8- Do-ho SUH, “Merdiven”



Pevsner ve Gabo'dan beri iz slren ve dizenlemenin bir yere ait olmadigini,
mekanda yer kaplamak yerine kendi i¢ yapisiyla tasinabilirlik, her yere ait olabilirlik
distncesini de gulgli bir bicimde yeniden hatirlatiyor. Mimari icinde bu mimari olmayana
ybnelis, uzam fikrinin yokedilisi Postmodern bir tavir olarak Suh'un galismasinda da
varligini hissettiriyor.

Isikla o6rdlmis gegirgen vylzeylerin ikliminden, uzamsal olarak gecirgenlesen
gorintilerden izole edilmis bir baskasina gegerek ilerlediginizde, herseyin timiyle sanal
oldugunu distnduginiz bu alemde tly kadar hafiflemis dolasirken Michael Riley'in isine
rastlamak, igine firlatildiginiz his anaforunu dogrular nitelikte. Riley'in 'bumerangi' da
Bruguera ya da Suh'unki gibi politik bir metafor ve Avustralya'nin yerel kimligini
simgeliyor. Yine Birlesik Krallik'in kolonilerinden biri goksel bir kesitte soluklanirken, sanki
eninde sonunda dénlp gelecek o bumerang, bu siirsel adaleti gerceklestirecekmis gibi...

Song DONG'un video galismasi

Kendiyle ylzlesmek adina bu sonu gelmez karsi koyuglar, bu dénglsel imlemeler ve
kirilgan gorindslerle ilgilenirken, imgenin kirilip tuz buz oldugu aynalarla rastlasiyoruz.
Borges'in Aynalar Ulkesi'ndeki gibi tiim imgelerin esitlenerek hayali bir bileskede
varedildigi o durum, bir ¢ekic darbesiyle yokoluyor. Bu kez onun 6rtttigi gerceklikle
ylzlesiyoruz. Sanki tim bu yanilsamalarnn ardindaki aura'ya erisir gibi. Song Dong,
cekigle salt aynadaki gértntlyU parcalamiyor, ayni zamanda zihnimizdeki imgeleri de
unufak ediyor. Belki de gergek ile onun higbir zaman aynisi olamayacak sureti arasinda
ironik bir iliski kuruyor. Maddi bir midahale ile kesintiye ugrayan o goriinti yoklugu
(senkop), bir dil siirgmesi... Ya da Baudrillard'in dedigi gibi; tiketim toplumunun o en
garpici fotografi olan; yani teknisyenler greve gittiginde bos televizyon ekranini
hayranlikla izleyen insanin durumunu. Dong yokettiginin yerine aslinda orada gériineni
koyuyor, ancak goriineni benimsemek adina yarattigi hayal kirikligi en onulmaz olani.
Rene Magritte'in sévale de duran bir resim ve onun ardindaki gergek goérintiyd birbiri
icine gegirip, aslolanla onun ikinci elden yinelemesi olan 'sanat yapiti'na(!) yaptigi
gonderme gibi... Fotograf ve film nasil ki o anda orada olanin sonsuzcasina yoklugunu
betimlerse, Dong'un kirilan ve paramparga olan imgeleri de ayni yoklugu betimliyor.

Antrepo’daki video galismalarinin kanimca en etkili olanlari Jun Nguyen-Hatsushiba’nin
‘Happy New Year’(Mutlu Yeni Yillar-2001) adli calismasi ile Runa Islam’in iki farkh gérinti
duizeyini yani perspektife yerlestirdigi isiydi. islam, yapitin bitiiniinde bu ikilik (dualite)
diisiincesini her seye yansitmisti. Biiylikce olan arkada yer alan goriintii dizleminde; Iki



yash adamin hizin ve melankoliyi bitlnlestiren yalnizliklarini, restoranin iginde hikim
sliren sessizligin yankisini ya da garsonlarin masalara servis acarken koyduklari her bir
nesnenin dizenliligi ve ayriksilidini, gatidaki mekanin penceresinden gériinen kentin gri
ve ruhsuz siluetini bir karsitlik olarak ayni ekranda izlerken, 6nde yer alan ekranda ise

Runa ISLAM, “Olcek” (Scale)

betonarme bir mimari yapinin farkli kesitlerini- ki gok katli bir otoparkti- ve bu mekanin
farkl noktalarinda bir belirip, bir yokolan otomobille bosluk, belirsizlik ve yalnizhk
dusiincesinin etkili bir sekilde butinlestirildigini duyumsayabiliyordunuz. Islam farkli
blyuklliklerdeki iki ekran ve bunlarin gerisine ya da arasina konumlandirdidi izleyiciyle
sanki onu da bu

Runa ISLAM, “Olcek”(Scale)

uzamsalligin igcine dahil ediyordu. Yan yana bitisen izleyiciler hangi goriintiye
odaklanacaklarina ya da ekranlari hangi perspektiften izleyeceklerine karar vermeye
calisirken, aslinda ayni psikolojik durumun igine baktiklarini ya da ayni mekanin ig-dig iki



yoéniini bir anda algiladiklarini fark etsin istiyordu islam... Bdylece nesne ya da insan, her
sey metaforik olarak esitleniyor, aynilasiyor ve sinirsizca bélinip, cogdaltilarak heterojen
bir batunltkte teklesiyordu.

Etkinligin en cok hatirda kalan islerinden biri Jun Nguyen-Hatsushiba'ya aitti. Tokyo’da
dodgan ve ABD’de editim aldiktan sonra (lkesi Vietnam’a geri dénen sanatgi, 2001 yilinda
ilk kez Yokohama Trienali'nde gosterilen “Nha Trang, Vietnam: Karmasiga Dogru-
Cesurlar, Meraklilar ve Korkular icin” (2001) adli calismasiyla uluslararasi diizeyde biyik
bir ilgiyle karsilanmisti. Calismada Vietnam Savasi’'nin Ulkesi lizerindeki etkisine dogrudan
gbnderme yapan Nguyen’in zarif kamera gekimleri eski ve yeni yasama sekilleri arasinda
sikisip kalmis insanlarin kaderlerini yapibozuma ugratiyordu.
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Jun Nguyen- HATSUSHIBA, “Nha Trang, Vietnam: Karmagiga Dogru- Cesurlar, Meraklilar
ve Korkular Igin” (2001)

“Mutlu Yeni Yillar-Anit Projesi Vietnam II (2003) yedi dalgig tarafindan tasina
geleneksel yeni yil ejderhasi kuklasi, sokak festivalleri curcunasinin dissel
cagrisimiyla, dalgalarin altinda kivrila biktle deviniyor. Ejderhanin yilankavi
hareketi ile dev bir kiire seklindeki Kader Makinesi'nin rastgele araliklarla
suyun ylzeyine kliclk toplar atmasi bir tezat olusturuyor. Toplar gége
yukseldiklerinde, bir tehlike bir tehlike durumunun birdenbire sona ermesini
ifade edercesine, rengarenk toz bulutlar halinde patliyor. Mutlu Yeni Yillar,
suyu Vietnam igin bir metafor olarak kullaniyor; uzun bir kiyi seridine sahip
yarimada seklindeki llkeyi dogrudan okumaktan, 1975'de savas bittiginde
teknelere binip Ulkeden kagan on binlerce insanin tarihsel yankisina kadar
uzanan bir metafor. Bu iste Yeni Ay uygulamalarinin konu alinmig olmasi,
1968’de Kuzey Vietnam guglerinin yilin bu en énemli kutlama glninde bir dizi
ani baskin olarak dizenledigi Tet Saldirisi’'na dogrudan bir gonderme
yapiyordu.” *

Yapittaki mizansenin denizin dibinde kurgulanmasindan, secilen parlak ve Dogu
mistisizmini etkili bir bicimde sunan renklere, dalgiglarin hareketlerinden, dev ejderhanin
aqua mavisinin iginde kivrilarak ilerlemesine, Kader Makinesi’nden firlayan toplarin
denizde biraktigi renk almasidindan, yine dalgiglarin gikardigi su kabarciklarina dek her
sey glglu bir plastik anlatimla ele alinmisti. Nguyen'in video calismasindaki goértntiler
kare kare ele alindiginda bile cok guicli bir estetik dili agimhyordu.



Her sey deviniyor, her sey esrik bir akisa kendini birakmis umutsuzca girpiniyor, suyun
metrelerce altinda bir yanki olup dagiliyordu. Nguyen’in Mutlu Yeni Yillar' belki de
Cameron’un hedefledidi siirsellik ve adalet kavramlarini en gigli vurgulayan islerden
biriydi. Sinema duygusunun, resim sevincinin, lirik bir mizikalitenin ve nihayetinde bunlari
birbiriyle harmanlayan video tekniklerinin egsiz bir bilegkesiydi.

Resim 13. Jun Nguyen- HATSUSHIBA, Mutlu Yeni Yillar- Anit Projesi Vietnam II, 2003,
Video. Mizuma Art Gallery, Tokyo.

Ulusal bir bellekten, toplumlarin yerel ahlaklarindan, hukukun Gsttnltga ilkesinden
hareket eden Cameron; etnik savaslar, cinsel ve kiltlirel sémirtler, tutuklu ve siginmaci
haklari gibi sorunlarla bunalmis insanhdi, sanatin siirsel ikliminde rahatlatmak ve global
koyln kirletilmis ylzin( adartacak bir adalet diistincesini varetme dislincesinden yola
cikarken, gogu bliylk etkinlikte yok sayilan etnik kimliklere ve farkl cografyalara egilerek
icten bir cabay! yansitiyordu.

KlUratoruan deyisiyle;

“....gercekligin sadece elle tutulur gozle gorilir oldugunu, hissedilen ve
hayal edilenin degersizlestirildigi ve giderek bir duygulanim sighgdina
striklenen cagdas sanatin, materyalist aragsalligin kulttrel otorite
konumlarini dedistirmek ya da glglendirmek yonlinde atilan en iyi niyetli
adimlara bile hitkmettigi izlenimini ediniyoruz.” 3

Cameron’un bienale iliskin sundugu manifestoda dile getirdigi 6nemli
saptamalardan biri de; sanatin en temel kilttrel anlamlar Gzerine slrdirilen bu
miicadelede, sanatgl, klirator ve elestirmenlerin, gagdas yasami bireyin bilinci ile
seyler, eylemler ve bunlarin sonuclarinin yer aldigi dis diinya arasinda strekli bir
diyalog olarak betimlemekte ugradiklarn basarisizlikti. Kirator, diinyanin igine
stiriiklendigi karmasa ortamini ya da sanat ve estetigin yasadigi krizi tartismak
Gzere kotarilan bu bliylik organizasyonlarin kiltirin sagaltilmasi igin bir firsata
donltsmesini dilemekten baska bir yol olmadigini vurguluyordu. Buglinkd bulanik
durumun giderek berraklastiginda geriye daha Umitli bir gelecek sunmasi agisindan
sanatgi, elestirmen ve klratérin bu sirece taniklik eden énemli aktorler olarak
ekonomik ve politik kusatilmiglida direnmeleri gerektigini israrla isaret ediyordu.
Cameron, yasamin her alaninda sivil inisiyatifle hareket eden aktivist
yapilasmalardan yola cikarak, iyimser bir durusla karsimiza dikiliyor, siir ve adalet



duygusunun o insana dair vazgegilmezligini bir kez daha hatirlatiyordu.

8. Istanbul Bienali'nin, 2003 yilinin Venedik Bienali’nden sonra en ¢ok izlenen ikinci
bienali oldugu distndlirse, boylesine uluslararasi bir ilgiyle karsilanan bu anlamli
galismanin en azindan zihinlerde biraktigi imaj olarak édnemli bir misyon Ustlendigini
soyleyebiliriz.

09.01.2004

Rifat SAHINER

! Tania Bruguera’nin “Siirsel Adalet” adli bildirisindeki bu ifadeler, www.Ist.biennial@istfest.org’da yer
almaktadir.

? Dan Cameron’un Nguyen’in ¢alismalarina iliskin bu saptamalar;, www. Ist. biennial @ istfest.org’da yer
almaktadir.

3 Dan Cameron’un 8.Istanbul Bienali Bildirisi’ndeki bu ifadeler; www. ist. biennial @ istfest.org’da yer
almaktadir.



