Bir Surgunun Buyudld Yuzu: Picasso

Picasso'nun Basarisi ve Basarisizligi” adli yapitinda John Berger, ginimuzde resim sanatinin geldigi
noktada ¢ok dnemli pay sahibi olan, henliz bitirdigimiz ylzyilda sanatin seyrini degistirmis, en varlikli
ve Unli sanatgi olarak ismi yapitlarindan daha gok taninan, henliz hayattayken;bile efsanelesmis bir
resim dehasina farkl bir gergeveden bakmistir. Usta yazar Picasso’nun basddndurici yikseligini
izlerken; herkesin tersine, yalniz bir dehanin karmasgik i¢ dinyasina egsiz bir yaratici ve stirgin olarak
onun saplantilarina el atmistir. Sadece bu bile Berger'in yapitini binlercesinden farkli kilmaya
yetmekte. Glnimizde resim sanatinin, ressamin, daha dogrusu yaratarak varolabilen kisinin iginde
bulundugu gikmazdir Berger'in ilgisini geken bu ylzden en ug noktadan bir figure se¢gmistir kendine.
Bir ispanyol, bir siirgiin, yalniz ve yalitimis bir insan olarak Picasso.

Picasso, Kendi Portesi, 1896 Picasso, First Communion, 1895-96 Picasso, “Annesinin Portresi’, 1896

Dehasinin piriltilarini sagtigi gocukluk ve genclik déneminde ispanya’da gegen sinirli ve kusatiimis
hayat Picasso’nun ileride olusturacagi ayriksi yontemlerin kaynagini olusturacaktir. Berger, Unlu
sanatc¢inin bigcemini ve sasirtici yagsamini sorgularken, onun bilingaltina kazinan ve kisiligini ele veren
unsurlarin izini siirerek Picasso fenomenini yaratan Ispanya’nin sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
kosullarini irdeleyerek carpici sonuglara ulasiyor. Berger'e gore; Picasso’nun lilkesi ispanya’nin gerek
cografi konumu, gerekse Hiristiyanligin bir pargasi olusu bizi yaniltir. ispanya’nin Hagl seferlerinden
bu yana,higbir Glkenin ait olmadigi bir Hiristiyanligi temsil ettigini sdylemek daha dogru olacaktir.
Avrupa kultarine katkisi yalnizca edebiyat ve resimle sinirlidir. Bu durum toplumsal gelismenin

Pablo Picasso, Otoportreler



karsilastirmaya daha acik bigimlerine dogrudan dayana sanatlari ya da bilimleri igermez. ispanya,
Avrupa mimarisi, muzigi, felsefesi, tibbi fizigi ya da muhendisligine ¢cok az katkida bulunmustur ve
hatta Ispanya’nin iginde, disindakinden daha az etki yaratmistir. (s.24)
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Pablo Picasso, Guernica, 1937 (detay)

ispanya ayridir, ¢iinkii ispanya hala feodal kdyliisii kesin drgiitlenme bigimi, bdlgeden bélgeye
degisiklikler gosteren- komunal yagsam bigimini belleginde tasir. Bu ylzden on yasina dek Malaga’da,
Ulkesinin bu aci veren yoksullugunu gézlemleyen Picasso’nun ¢ocuk gozlerinde, bu yasantilarbiylk
izler birakmistir. Berger'e gore bu izler, onun 6zel milkiyetten nefret etmesine ve 6zgurlik ruhuna siki
sikya tutunmasina yol agmistir. (s.27) Ancak bu ruh, Fransiz Devrimi’'ndeki liberte ile iliskisi olmayan,
ilkel, kendiliginden olusmus, kiigiik bir topluluk icindeki bireyin 6zgiirligii ve onurudur. Daha sonra, ig
savas'ta, parayi oldugdu gibi ortadan kaldirmak isteyen kdyludur bu birey.

Komiinist Parti tGiyesi olmasina ve hatta bazi yapitlarinda (bunlarin en énemlisi kuskusuz Guernica’dir)
fasizme agikca savas agmasina ragmen, genel olarak ‘iyi’bir komunist olmamakla suglanmasi, onun
bireysel baskaldirisinda aranmalidir. (Siz bireysel bagkaldiri olarak, hele hele Picasso gibi etkide,
baska bir ideolgjik silah dustinebiliyor musunuz?..) Picasso’yu Picasso kilan da bu yon olsa gerek.
Yani sanat¢inin sonuna dek bireysel saldirisi!.. Bir parti ya da ideoloji baglaminda ‘slogansi’ isler
Uretmektense, yapitlariyla dogrudan saldirmay1 segmesi. Tipki, vatandasi Cervantes'’in ‘Don Kisot'u
gibi... Dusman yeldegirmenleri bile olsa, bir birey olarak tim dunyayi degistirebilecek, kurtarabilecek
bir kahraman olmak!...



Mutlakiyetci devlette, gligsiiz orta sinifin ve feodalizmle yoksullasan bireyin tek gikisi vardi:
Anarsizml!... ispanya’da en tipik modern siyasal hareket anarsizmdir. Barcelona’daki genglik yillarinda
Picasso bu harekete kiyisindan bulasmisti. ispanya’da kdk salan anarsizm Bakunin tarzi bir
anarsizmdi. $0yle diyordu Bakunin: “Glivenimizi, tim yasamin yakalanamaz ve ebedi ruhuna
yoneltelim. Yikma dirtlisi ayni zamanda yaratici bir dartidir.” Bakunin’in bu sozleri, Picasso’nun
kendi sanati Uzerine sOyledigi en UnlG yorumlarindan biriyle kargilastiriimaya deger. “Bir resim
demistir Picasso, "yikmalardan olusan bir toplamdir.”

Picasso gerek Kiibizm’de oldugu gibi nesneleri pargalayarak, gerek figlrlerine ilkel budunlarin
blylsel ve Urkatict gucinu katarak ve gerekse siradan nesneleri dahi heykele, resme dénustirerek,
yani salt bigcimlerle oynayarak sanatin kaliplarini da yikmis ve seyrini degistirmistir.

Pablo Picasso, “Sahilde Kosan iki Kadin”

Mutlak bir diktatorlik ister o; Ressamlarin diktatérluga!... Tek bir ressamin diktatérliga; ihanet
edenleri bastirmak igin,uslupguluklari bastirmak igin, gézboyayiciligi bastirmak icin, tarihi bastirmak
icin, bir alay bagka seyi bastirmak igin...

Nesnelerin fotografik gériintisiiniin ressamlari sinirladigi ve kisirlastirdigini diisiiniir: ,ispanya’da der,
daha iyi 6tslin diye saka kuslarinin gézlerini oyarlar, biz ressam tayfasinin da daha iyi resim yapsin
diye gbzlerini oymali!..*

Picasso aklin gliciini yadsir. Aramakla bulmak arasindaki nedensel bagintiy1 yadsir. Sanatta gelisme
diye bir sey olduguna inanmaz. Tum kurallardan ve agiklamalardan nefret eder. Ona gore; nesneler
ve seyler ilk kez karsilasildiginda biraktigi ' resmedilirler. Resmi surtkleyen bu ilk gérudir. "Sanatta
ilging olan ne varsa hep ta basta olur. Baslangici gectiniz mi, sona varmis sayilirsiniz“ demistir bu
yuzden de...

Picasso nun sanat yagsaminda tematik bir tutarliik aramak bosunadir. ¢unku kati bir kuralcilikla, belli
bir sanat Uslubunda Urlnler vermek yerine, o, her seyi deneyerek, doyumsuz bir arayisla, bitip
tukenmez i¢sel enerjisini gevresindeki unsurlara yayar. Bu yizden hemen hemen birgok sanatgida



izleyebilecegimiz, tutarli bir gelisim evresine Picasso’da rastlayamayiz. Ondaki olsa olsa surekli bir
dénusimdar.

Picasso, Kiiclik Margaret Picasso, Paul (sanatginin oglu) Picasso, “Claude”
Berger bu durumu soyle ifadelendiriyor, "Picasso’nun ressam olarak tutarli bir gelisme gosterdigi tek
doénem, 1907-1914 arasindaki Kuibizm dénemiydi Bu, Picasso nun yasamindaki tek buyuk istisnadir
Bunun disinda Picasso bir gelisme gostermemistir. Koordinatlari nasil yerlestirirsek yerlestirelim.
Picasso'nun meslegine uygulanabilecek surekli yikselen bir edrinin grafigini bulmak mimkiin
olmayacaktir. Oysa Michelangelo’dan Braque'a blylk ressamlarin hemen hepsi igin bdyle bir grafik
gizilebilir. Picasso igin gegerli degildir bu. Oyleyse Picasso benzersizdir. Bagka higbir ressamin
yasaminda bir yapilar toplulugu, kendisinden dnce gelen ressamlardan bu denli.bagimsiz ya da
kendisinden sonra gelenlerinkiyle bu denli bagintisiz olmamistir."(s.44)

Picasso, Masanin Uzerindeki ekmek ve meyve tabagi, 1909. Pablo Picasso. Keman. 1912.

Bu yilizden Picasso hep geng kalmistir. Geng kalmistir glink( tutarli bir gelisme biz géstermemistir.
Geng kalmistir glinkli Picasso sonsuz bir simdi iginde dehasinin iradesine boyun egmistir.



Paris'teki Zor Glinler

Picasso, basarisiz olan ilk girisiminden . sonra, ikinci kez Paris'in yolunu tuttugunda, bu sefer
basarmak igin gerekli direnci de iginde géturmustar. Ik glnler zor gegmektedir. Her sey yabancidir.
insanlarin yiizii, kentin yuzii... ve Ustiine (stiine gelen yalnizlik... Ama sadece yabanci olmaktan
kaynaklanan bir yalnizlik da degildir bu. Temelde, modem kentte toplum digina itilenlere 6zgu bir
yoksunluktur. Bu yoksunluk 'kurban'in ¢gevresini saran nesnel ve mutlak acimasizliga tami tamina
denk dusen 6znel bir duygudur. Bohem bir yasamla sikica tutunur bir baginaligina ve tirnaklarini
gegcirir Paris'in yuzine!.. Bagarmalidir, ne olursa olsun bir utku i¢in gikmistir yola. Picasso'nun
Paris'teki ilk calismalarinda ve 6zellikle "Mavi Donem” resimlerinde, hep aci geken, yoksullagsmis,
zayiflik ve aclik sinirina gelmis, modem kente ayak uyduramayan varos insanlarini resmetmesi
bundandir. Aslinda o i¢sel rahatsizligi anitiagtirir bu figiirlerde. Ornegin, 1904'te gergeklestirdigi
"Kisith Ogin" galismasinda, aglik sinirina gelmis, yoksullugun izlerini beden dillerinden
anlayabilecegimiz, hi¢cbir umut va da yardim beklemeksizin bu durumu kabullenmis insanlann dramini
yansitir. Resimdeki ¢ift, insanlik bile talep etmemektedir sanki. Uzatilmis siska bedenleriyle, bir deri
bir kemik, varlikla yokluk arasinda gidip gelen bir hayal gibidirler. Resmin sag tarafindan figUrlere
yansitilan i1sik. sanki onlann “aghgdina taniklik etmemizi ister: "Yalnizca burjuvazi tarafindan ayaga
dusurdlmus, tekele alinmig saglikhligr utandiracak bir hastalik talep ederler. Korkung bir adimdir bu.
Elbette Avrupa kentinin mantigi bu degildir. Picasso nun gorigu tek. yanhidir, bu tek yanhlik da o
zaman yapitlarinda bulunan duygusalligin agiklanmasini saglar. Boylesine abartiimig bir umutsuzluk,
kendine acimanin sinirina dayanir."(s.51)

Picasso, Utli Yapan Kadin, 1904 Picasso, Yagl Gitarist, 1904

Bu déneme ait resimlerin, gok sonralari zenginler arasinda bdylesine ¢ok tutulmasinin nedeni de
budur. Zenginler ancak yalnizlik i¢indeki yoksullari disiinmekten hoglanirlar: Bu, onlarin yalnizligini
daha az anormal bir duruma getirir; 6rgiitienmis, kolektif yoksullarin hortlamasini daha az olasi kilar.
Picasso, toplum digina itilmislerin, Iimpen proletaryanin arasinda yasiyordu. Bu insanlarin sefaleti,
onun daha 6nce hayal bile etmedigi boyutlardaydi. Belki de Picasso zuhrevi hastaliga yakalanmis ve
bunun saplantisi igcindeydi. O dénemde yaptigi resimlerin gogunda koérlik temasini islemistir.
Elestirmenler onun Ispanya'da pek ¢ok kor gormis olabilecegini sdylemistir. Ama Berger farkli
disunuyor bu konuda: "Picasso, hastaliginin sonucunda kor olmaktan korkuyordu. Bu hastahgin,
6zUnU kemirdigini saniyordu; bu 6znel géru de, gevresinde bulunan, toplumsal olarak yaratiimig
gercek kendini yok etme yontemleriyle gakisiyordu."(s.53)



Bu dénemin ardindan gelen "Pembe Dénem" de Berger tarafindan ressamin sagligindaki iyilesmeyle
ilintilendirilir. Picasso yine toplum disina itilmisleri resmediyordu ama bu kez kurbanlar umutsuz
degildi. Cambaz ya da palyago olmuslardi; yasama bicimleri de gdcebelik ve bagimsizlik kazanmigti.
Belki yine gulunglerdi, kigimseyen bakislara kendilerini kabullendirmek igin sasirtici ve ilging
olmaliydilar: Sanki bu tam da Picasso'yu tanimhiyordul!...

Bir strguinin hi¢ silemeyecedi izler: Aitsizlik!.. Yabancilagma ve alayci bir Tanri'nin kahkahalar...
Picasso, mesleginin gelecegi icin gittigi Paris'te, modern bir Avrupa kentinin sefaletiyle ylizylize
gelmistir. Vahsi acilarla, hezeyani birlestiren bir sefalettir bu: Picasso buna, daha yalin, daha ilkel
yasam bigimlerini idealize ederek tepki gosterir.

Picasso, Saltimbanques Ailesi. 1905 Picasso, Acrobat ve kiiglik Harlequin

Atesli sabir, 6dulint 1907'de vermigtir Picasso'ya. Paris'te bulunmanin avantaji isler bu kez. Max
Jacob, Apolliniare ve Braque'la tanisir. Bu onun sanat yasami ve yazgisini yonlendiren énemli bir
bulusmadir. Kiibizm evresi baglamistir ve Picasso kendi digina ¢gikmanin, nostaljik gegcmise degil,
gelecege yonelik tutkulu bir yakaris bigiminin araglanni kesfetmistir: Courbet'nin maddeciliginden ve
Cezanne'in diyalektik gdorme sezgisinden esinlenen bir siireg... Courbet pencereyi agip oradan disari
cikmak istemisti. Cezanne cami kirmistir. Oda manzaranin, seyreden de gorilenin bir pargasi
olmustur.

Resimdeki doga artik incelenmesi icin seyircinin 6niine serilen bir sey degildir. Simdi resim seyirciyi,
onun duyularinin kanitini, gérdikleriyle kendisi arasinda hi¢ durmadan degisen iligkileri de
icermektedir."(s.64)

Picasso, Braque'la birlikte nesneleri uzamsal ve mekansal keyfiliginden siyirarak, matematiksel bir
acimlamaya yonelir. Gérlinen,nesnenin bilgisidir ve gergeklik salt gériinen agidan degil timden bir
kavrayisla kodlar halinde yuzeye acimlanir. Kubistler, sanatta daha dnce kabul edilmemis bir degeri
kutsamak ister gibiydiler: Imal edilmis nesnenin degerini. Resimlerine kagit, musamba, karton ve
teneke yapistirdilar. Toz boyalarina kum, talas karistirdilar, birkag teknigi bir arada kullandilar:
Ornegin kursun kalemle yagliboyay! birlestirdiler. Bunlar, sanati paha bigilmez, degerli, miicevher
kiymetinde gorenlere bitlinliyle meydan okuyordu. Courbet gibi onlar da kdkenlerini unutmus
uzlasimlardan nefret ediyorlardi: Kendine asik yagliboya tablolardan...
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Picasso, Vieux Marc sisesi, Kadeh, Gitar and Gazete, 1913

Picasso tutkularinin, iradesinin "nesneler"i denetleyebilecedini ima ederken bunu, nesnelerin
arzusuna ragmen yapar ve bir "nesne"yi resmederek ona sahip olur, ele gegirir. "Sanatgi dort bir
yandan gelen duygulann toplandidi depodur: Gokyulzinden, yerylzinden, bir kagit pargasindan,
gecip gitmekte olan bir sekilden, driimcek agindan. iste bu nedenle nesneler arasinda ayrimi
g6zetmemek gerekir. Nesneler s6z konusu oldugunda sinif aynmi yoktur" diyerek sanatina iligkin
temel stratejisini belilemistir Picasso.

Picasso, Boda Basi, 1942 Picasso, Still Life, 1914

Yarati kaynagi olarak ¢opleri gdsteriyordu ve ¢dplikte eselenip, siradan atik nesneleri toplayarak
bunlari canl birer sanatsal objeye dénusturiyordu: Bir bisiklet selesiyle gidonunu 'boga basina', bir
oyuncak arabayl ‘maymun yliziine', tahta parcalarini “insan figlrlerine' ¢cevirmistir. "Sanatta soylu-
soysuz malzeme yoktur." der Picasso... En siradan nesneyi bile sanatsal bir enerjiye donustirmek.
Sanatin, kavranabilir iliskilerle, oyun ve biiyiiniin toplami oldugunu duyumsatmak.iste Picasso'nun
blyukligu buradadir. O modern ylzyilin “ilkel' blytcusiddr! ..

Picasso'nun Buyusu

1907 yilinin Mayis- Haziran aylannda Paris'te, bugiin "insanlik Miizesi"(Musee de I'Homme) olarak
bilinen Budunbilim Mizesi'ni gezen Picasso'ya kendi tanimlamasiyla ‘vahiy’ gelmistir. Picasso bu
sanat yapitlarindaki katisiksiz ifade glici ve tanimlanmasi zor olan blydsel enerji kargisinda adeta
carpilmistir. Arria onu asil etkileyen nokta, bu yaratilarin, yontularin toplumda Ustlendikleri islev
olmustur.



IIk toplumlardaki sanatsal ¢calismalara gercek degerini veren onlarin iglevleridir. Ustaca yapilmis bir
mask ya da totemin, kétu ruhlari, digsmanlari kovduguna inanildigi 6l¢iide bunlar 6nemsenmis ve
benzerleri Uretilmistir. Dinsel bir tapinma ve kolektif bilingle yapilan bu térenlerdeki ruhsal arinma
nesneleri, din ve blyunun ilk toplumlardaki denkligini de ifade ederler. Ancak burada byl yani maji
ile din arasindaki ayrimi vurgulamakta yarar var; din her zaman daha edilgen ve itaate yonelik bir
bigimken, maiji ve bilyiide, dinin tersine, etken tavir almak ve bagkaldiri s6z konusudur. insanlar, majik
ve biyuUsel araclarin da yardimiyla dismanin kétu ruhlarca kovulmasi, Grdntn bol, avin verimli
olmasi, kisaca toplumun dirlidi ve duzenligi igin etken olarak ¢calismak zorundadir.

John Berger, kitabinda Picasso'nun Kibist yillan diginda en basarili resimlerini 1931 lie 1942-43 yillar
arasinda verdiini vurguluyor.

Picasso'nun temel ¢ikis noktasi iste burada yatmaktadir. Sanatgi, tipki ilk toplumlann sanatinda
oldugu gibi yalinliga, ritme, islevsel etkiye ulagsmaya c¢alismig, kendi yapitlarina da bir maskin, totemin
etkisine benzer bir gérev yuklemistir.

Picasso, Avignonlu Geng Kizlar, 1907 Picasso, Arkadagshk, 1908

Nitekim 1907'de gerceklestirdigi en 6nemli yapitlanndan biri olan "Avignonlu Geng Kizlar" tablosunda,
bu masklardan esinlendigi aciktir. Tabloda yer alan bes kadinin da ylzu mask gibi resmedilmistir.
"Onbir yada onikinci ylizyilldan bu yana, kadinin et olarak, iginde erken 6liinceye kadar aci gekmeye
yazgilandigi bedensel cehennem olarak gortldigu dénemden bu yana, hi¢bir kadinin resmedilmedigi
kadar hayvani bigcimde resmedilmisti kadinlar."(s.80)

Picasso tepeden inmeci dogasina hala sadiktir. Ancak modern yasami, éfkeyle karigik bir Gzintlyle
daha ilkel bir yasam bicimiyle karsilastirarak elestirmek yerine, artik kendi ilkel anlayisini, uygar olani
siddetle bozup afallatmak amaciyla kullanir. Bunu ayni anda iki yolla birden yapar. Konusuyla ve
resmetme yontemiyle...

Blyu bir yanilsamadir. Ama modern dinyada, biylnin énemi kigimsenmemelidir. Bir élgide tim
sanat, enerjisini buyull itkiden dlnyaya sozcukler, ritm, imgeler ve gostergeler araciligiyla egemen
olma itkisinden alir. Sanat buytye ne denli yakin olursa, sanati besleyen toplumsal sistem ekonomik
acidan ne denli azgelismis olursa, sanatc¢inin kendini baskalari adina bir s6zcd, bir k&hin olarak
algilamasi da o denli olasidir. Tipki Picasso gibi... Modern asrin biylcustdir o: Herkes adina goéren,
herkes adina distnen ve kehanetlerini siralayan pesisira. Ve gevresinde sasirtici bir buyuye aligkin
onca insani bir diisiintn!.. Oyle ki sirf bliyllenmek ve bir sagkinligin anlarmi tekrar tekrar
yasayabilmek igin hentz yapmadigi resimlere musteri olan, ¢evresine kiimelenmis o koleksiyonerler!..



Picasso'nun blyUsi tutmustur. Baglangicta bir siginti gibi hissettigi cevre artik kendine tapinmaktadir.
Tam da dusledigi gibi ‘tanr' olmustur artik, tim Paris gdzleri kamasmis, bu buyiclyu izlemektedir.

Tutku ile Siddetin Esrik Yuzi

John Berger, Picasso'nun Kubist yillari diginda en basarili resimlerini 1931 ile 1942-43 yillan arasinda
verdigini vurgular. Berger'e gore; bunun disinda kalan dénemlerde yaptidi resimler, Unli dehanin
kendi yetenegine yaslanarak, belirgin bir “Uslupguluk' sergiledigi slreglerdir.(s.163) Hatta yazara gore
Picasso, coskun bir agk yasadigi Marie Therese'ye rastladigi 1930'lu yillarin basinda, resmi
neredeyse birakma noktasina gelmistir. Clinkli Picasso bu dénemlerde konu bulma sikintisi gekmekte
ve kendi deneyimlerinin resmini yapmaktadir Berger'e gore bu bir tir narsizmdir. Picasso'nun kendini
taklit etmesinin baslangicidir ki bu da tam bir 'basarisizlik'tir.

Picasso, Dus Picasso, Kirmizi Koltuktaki Kadin, 1932

Oysa tutkulu bir askin tutusturdugu esin atesi ve diktatér Franco'nun yerle bir ettigi Glkesinde olup
bitenlerden duydugu elem, en gérkemli yapitlarini vermesine neden olmustur Picasso'nun...

Marie Therese'nin resimlerinde, cinselligin cogkusuna burinmus tenlere donusur renkler ve sanki
tuvallerle sevismektedir Picasso. Sanki duyumlari, cinsel bir rahatlamanin duyumlaridir. Berger'e gore
"Bu resimler sevismeye boylesine dogrudan odaklanmis olduklan igin "graffiti'ye daha yakin
digerler."(s.165) Bu bedenler esrik bir anin sarsilmaz ifadeleridir. Yiizlerde gezinen bir tebessiime
bulanmig sehvet izleri... Rahat, kendinden gegmis bir siddetin bosalimil.. Resim sevismek olmustur,
sevismek resim... Boyayi atesli bedene donistlirmistir Picasso. O, kadinlarda buldugu kendisi
araciligiyla bir sanat¢i olarak sOyleyeceklerini sdylemeye ¢alisir. “Cinsel Birlesme'yi, alegorik olarak,
sevgilisinin portrelerine kendi yluzunu de ekleyerek gorsellestirir... Bir kadin, bir erkek, icice gecmis bir
yuz!.. Picasso bdylece geng ve guzel sevgilisinin bedeninden sonra ruhunu da ele gegirmistir bu
resimlerle... Cinselligi kendi icinde bitinlik tasididi dogaya geri verir. Yapitlarinda sik¢a kullandig
mitolojik boda imgesi"Minotaurus”un geng kizla birlesmesini konu alan resimler yine i¢sel bir 6zlemin
tatminini ve cogkuyu yansitir. Bir an 6nce doyurma istegi ile siddet, teslim olma ile kurbanlastirma,
zevk ile aci arasindaki oynak sinirda yogunlagmistir. Bu, resmin sehvetli olmanin disinda bir
karmagiklik tagsididi anlamina gelmez.



Cinsellikte, 6lime bir bakima boyun egen bedendir, zihin degil; sevistikten sonra dogan, kadinin
incinebilir oldugu bilinci, iggudusel bir itkinin sonucunda ortaya gikar -erkegin, pek ¢ok hayvanla
paylastigi bir itkidir- bu.

Picasso, Adlayan Kadin, 1937

Modern dénemin basyapiti olarak nitelenen; 6zelde fasizme, genelde ise tim modem dénem
savaslarina bir baskaldiri olan, o essiz yapiti *“Guernica'da da Picasso zaten kafasinda varolan
imgeleri kullanmistir. Gergekte higbir fotografin anlatamayacagi kadar higkiran 'Aglayan Kadin'
resimleri, "Minotaurus' serisi ya da Picasso'nun tim sanat yagsamininda deneyimledigi bi¢cim ve ifade
glicl, bu resme boca edilmiisti sanki. Kullandigi kaynaklar farkli olmasina ragmen Picasso'nun aci
cekmeyi nasil imledigi hakkinda bir delile dénustu bu resim: Tipki sevismeyi anlatan resim ya da
heykel Ustinde calisirken duygularinin siddetini, kendisiyle sevgilisi arasinda ayrim gézetmesini
imkansizlastirmasi gibi; tipki kadin portrelerinin, cogu zaman onlarda buldugu kendi portresi olmasi
gibi... Guernica'da da Picasso, Ulkesinden gelen haberleri dinlerken, kendi gektigi acilar
resmetmekteydi... O giine dek hi¢ kimse boyayla kifretmemisgti!..
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