Yeni Bir Binyilin Esiginde Sanat ve Yaraticilik Egitimi Uzerine

21.ylizyilin heniiz basindayken, yeryiiziindeki siyasal ve ekonomik diizenden, kiiltiirel taleplere,
iletisimsel akistan, sanata dek hemen hersey koklii bir degisim igerisinde. Aslinda bu siire¢ neredeyse
son elli yildir agirhigr giderek hissedilen kapitalist yapilanmanimn bir iirinii gibi duruyor. Gegmiste
kendi 6znelligi igerisinde tamimlanan her tiir kavram ve unsur, ¢okuluslu sirketlerin egemenliginde
yonlendirilen "Kiiltiir Endiistrisi'nin bir pargasi olarak heterojen bir kiiltliriin bilesenine doniisiiyor.
Kiiresellesme olgusu kapsaminda irdelenmesi gereken ve ¢cogunca farkl kiiltlirlerin bir aradaligiyla,
birbiri igine gegmis gibi gdriinen bu kiiltiirel yapi, aslinda basat olan kiiltiiriin baskin iktidarma dayali
bir yagamsallik ve tiiketime endekslenmis bir sosyolojik portre koyuyor ortaya.

1950'lerde irdelenmeye baslayan ve Kkitleleri benzer enformasyon kaynaklariyla belirli kaliplar
icerisinde diislimneye iten bu siire¢, yasamin odak noktasma ¢oklu iletisim araglarini yerlestireli beri,
bilgi toplumu ad1 altinda sanal bir bilgi okyanusunda nefessiz kalan kitleler de kendilerini bu 'Global
Koy'de her zamankinden daha yalniz hissediyorlar. Onlar adina diisiinen akilli makinelerin essiz
timisinda kendilerinden gegseler de, bireyler ezikliklerini ya da ekonomik yalmizliklarmi bir tiirli
gideremiyorlar. Sistem; rekabet giicline dayali azgm kurallarmi dayatinca bir kez, buna adapte
olamayan kisi ya da toplumlar da bedensel, kimliksel ya da cografi ¢ikmazlariyla basbasa kaliyor.

Yeniden iiretim siirecinde sanat ve sanatginin tanmimi ve 0Ozgiil kosullarinda da sarsic1 degisimler
meydana geldi. Bugiiniin sanatcisi, bu ekonomik dongii i¢inde belki de bir teknisyen gibi hareket
etmek zorunda. Glinliimiiziin sanatgisi, artik bir sey iiretmekten ¢ok tasarlayabilen ve belki de bu
siirece yaratici bir beyin olarak eklemlenmesi beklenen bir 6zneye doniistii. Sanat ise, gilizel bir resim
ya da heykel yapmanin ¢ok otesinde, herseyden once yiiksek bir diisiince diizleminde ¢alisma, sanat
sorunsallarin1  6zgiin bigimde ¢oOziimleme, kiiresel ve kiiltiirel olgular1 kavrama becerisinin
somut/soyut bir sonucu olarak tezahiir ediyor.

Son elli yildir, sanatin uluslararas: vitrini olarak kabul edilen biiylik organizasyonlarda, bugiin i¢in
revacta olan Uriinler araciligiyla sanatin hangi mecraya stiriiklendigi ve kapitalist yapilanmanin geregi
olarak da Bati'min hangi arglimanlarla hareket ettigi rahatlikla izlenebiliyor. Postmodernizm semsiyesi
altinda toplanabilecek bu siireg, endiistri sonrasi donemde olusan yeni toplumsallik ve kiiltiirel
etkilenim kosullariyla ilgilenirken, kentsel Ol¢ekte olup bitenlerden, séziimona azinlik haklarma,
cevreci cikislardan, yeni ve eski yapilartyla bir kentin okunmasina dek, sanat disindaki alanlarin da
isin i¢ine karistig1 ¢ok yonli bir sanat atmosferi yaratmis dtirumda. Modernist olgulara ve yapitlara
gonderme yapan ve gercekligin, anlamsal ve igeriksel kaydirmalarla belirsizlestigi sanal bir iklim
hakim giiniimiiz yapitlarinda. Bu, bir tiir kriter yoklugu ve elestirel savrukluk da barmndirmiyor degil.
Gergeklik bir kez yok edildiginde, gosterenlerin gonderge iizerindeki mutlak hakimiyeti s6zkonusu
oluyor ki, bu da anlamm yitirilmesi, ger¢ekligin kendi imleriyle esitlenmesi anlamina geliyor. Bir
anlamda, kendi kendine géonderme yapan ve giderek birbiri iginde eriyip giden bir sanatsal dongii
gbzlemleniyor. Mekanik {iretim siirecinde, sanat artik sadece kendi metaforuna doniisiiyor boylece.

Sanatsal iiretimin kaynagi sorunu, daha 1930'larda giindeme gelmis ve Walter Benjamin, ‘teknolojinin
olanaklartyla ¢ogaltilabildigi ¢cagda sanat yapiti'mi irdelerken, fotograf ve sinemadan tlireyen yeni bir
estetigi isaret ederek, sanat yapitinin kendisine 6zgii niteliklerinden bazilarmi yitirecegini, dolayistyla
da anlaminda ve varlik kosullarinda bir doniislimiin, degisimin ortaya ¢ikacagini savlamisti.
Benjamin'in bu kehaneti bityiik 6l¢iide gergeklesmis goriiniiyor.'
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Bugiin, genis bir perspektiften bakildiginda sanat, salt kendine 6zgii aracglarla gerceklestirilen bir edim
olmanin &tesinde, farkli disiplinlerden beslenen ¢ogul bir anlam arayisina doniismiis durumda. "Gorsel
sanatlar (resim, li¢ boyutlu yapatlar, fotograf, video, grafik, sanal ortam imgeleri), yazin, drama, dans
miizik, film gibi alanlarla kaginilmaz bir ilgi i¢ine girdigi gibi, siyaset ve ekonomi bilimleri,
toplumbilim ve felsefe v.b. ile de iliskilenme egilimi i¢inde..."* (Madra, 2002:16)

Bu, bir anlamda giiniimiiz toplumsalliginin niteligiyle siki sikiya iliskili olarak ele aliabilecek yeni
bir sanat anlayisini1 agimliyor.

Kiratorli Etkinlikler ya da Bir Aktor Olarak Sanate¢i

Yiizlerce yillik bir kiiltiirel birikim iizerine oturan ve bu siiregte biriktirdigi sanatsal degerleri tasnif
etme yolina giden Bati; neredeyse herbir yaklagimin kendine 6zgii bir dizge yarattigi ve sergileme
biciminin belli bir yapit seckisiyle, yeni okuma yontemlerine doniistiiriildiigii kiiratorliik kirrumuna
emanet... Kiirator; tarihi, kiiltiirel ve felsefi arglimanlarla, belli bir konsept ¢ercevesinde farkl
nitelikteki bir¢ok sanatsal unsuru biraraya getirirken, bu unsurlarimn iliskilenisiyle de yeni ve biitiinciil
bir anlamlama ve okuma gelistirmek durumunda. Sadece plastik sanatlar alanindan degil, farkl
meslek gruplarindan bir¢ok katilimcinin, tek basina ya da ortak isler tirettigi projelere imza atabiliyor.
Cogunlukla bir film projesi gibi kotarilan bu etkinliklerin yonetmeni konumundaki kiirator,
sanatcilar da bu projeler igerisinde hangi rolii tistlenmesi gerektigini saptayabiliyor ve boylece de
sanatsal anlam birden ¢ok yaraticinin sekillendirdigi yeni bir anlamlama haritasina doniisiiyor. Ancak
bu tiir etkinliklerde herhangi bir sanat¢inin projeye ne sekilde ya da hangi iirliniiyle katkida bulunacag:
kiiratree saptaniyor. Bu da sanat¢min geleneksel pozisyonunun, gecmistekine gore farklilagmasini,
dahasi belirli bir iirlinler manzumesi igerisinde anlamsal bir durak iglevi yiiklenmesini gerektiriyor.
Sergileme diisiincesi, kiiratdrce saptanmis bir diisiinsel dizgenin ya da anlam iiretiminin farkli sanat
yapitlariyla somutlanmasi olarak bicimlenmekte.

Bu smirsiz segki alani, aslinda sanatin, yasanilan ¢agin kosullari iginde ne tiir bir evrilme gecirdigini
de gosteriyor. Oyle ki biiyiik captaki sergilerin kiiratorliigiinii tistlenen figiirler, Batr'nin yarattig1 yeni
bir postmodern mecrada; felsefe, siyaset bilimi ve sosyokiiltiirel iliskiler baglaminda sanatin
giindeminin ne olmas1 gerektigi konusunda gizli bir uzlasi bile gelistirmis goriiniiyorlar. S6zgelimi
1997'de Almanya'min Kassel kentinde gergeklestirilen Docuimenta 10'un kiiratorii Catherine David,;
organizasyonu neredeyse felsefi bir tartigma ortamina doniistiirmesi ve gerceklestirdigi etkinligin, bu
diistinsel tartismalarin bir somutlamasi olarak goriinmesine dair endiseleri oldiikca soguk kanli bir
edayla karsilayarak, mevcut siirecin yorumlanmasinda bunun kaginilmaz oldugunu ileri siirerken,
aslinda son zamanlarda ¢okga tartisilan sanat-felsefe birlikteligine ¢arpici bir yanit sunar gibiydi.’
Kiirator, her bir etkinligin “kiiltiirel bir manifesto' oldugunu ileri siirliyor, yani bir anlamda bir dizi
arag tarafindan yonlendirilen, karmagik bir kiiltiirel durumun (postmodern durum) farkli gorsel
Onerilerle tartigsmaya ac¢ilmasiin gerekliligi izerinde duruyordu.

Gergekte son yillarda Avrupa'da pek ¢ok {inli diisiiniiriin sanatsal organizasyonlar
gerceklestirmeye tesvik edilmesi de bu siirecin ¢arpici bir goriiniisii gibi... Bu tip etkinliklerde
alisik olundugu iizere resim ve heykel gibi ana disiplinlerin diglanmasi, hatta bu alandaki 6nemli
isimlerin dahi, fotograf, eskiz, metin gibi kimi dokiimanlarla sergilere dahil edilmesine sikca
rastlar olduk. Ustelik bu, son zamanlarda bircok diisiiniir tarafindan dile getirilen bir “estetik kriz'
ile de iliskilendiriliyor; mevcut sorunsallarin geleneksel yontemlerle ¢éziimlenemeyecegine dair
bir inang, beraberinde ¢oklu diizenekleri isin i¢ine katan farkli anlamsal arayislarin belirmesini
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saglamig durumda. Belki de Diderot ve Salon's'tan beri sanatin gidigatina iliskin siipheci tavirlarin
taclandirilmasi ya da Dada ve sonras1 avangardist yonelimlerin bir iirlinii olarak, sanat, sanat¢i ve
sergileme yontemlerinin radikal bir bicimde revizyondan gecirilmesi sézkonusu.

Modernizm'in tasfiyesine adanmis bu siireg, ¢oklu diisiinme diizeneklerini, farkli ve gogul
araclarla gerceklestirip, bunlar1 birbiri icerisinde toplayip, biraraya getiren ya da bunlarla satirik
bir evren yaratan; sasirticilik, giiliingliik, egzotiklik ve tuhafliklarla dolu bir bilinemezciligi
gorsellestirme kaygisina giren yeni bir estetigin ya da yeni bir sanatsal stratejinin taninmasina
yardimci oluyor. Ana disiplinler yerine disiplinlerarasilik, geleneksel sergileme bi¢cimleri yerine
ise; yerlestirme, olusumlar (happenings), anvironmanlar gibi 1960 sonras1 sanatinda giderek basat
bir rol iistlenen yeni anlamlandirma, yorumlama ve sergileme yontemlerinin bir sonucu olarak
goriilebilecek bir dizi farkliligi duyumsayabiliyoruz. Ya da Body-Art, Mail Art, Video Art ve
Kavramsal Sanat igerisinde gosterilebilecek bir¢ok performans i¢in dngdriilmiis kaydetme ve
belgeleme diislincesinin giiniimiiz sanat yapma ediminde belirleyici bir rol oynadigini
gorebiliyoruz.

Bu agidan bakildiginda, c¢ogu eskiz, fotograf ya da kigisel belgelere dayali gorsel/metinsel
onermelerle bir “bellek' ve 'kimlik' sorunsalindan hareket eden kavramlarin kullanildigi bu tiir
etkinliklerde yeni bir tarihsellik insa edilmek istendigi belirgin olarak goriiliiyor. Bu tarihsellik;
mevcut diizene, ekonomik ve siyasal birliktelige ayak uyduramayan toplumlar1 devre dis1 biraktigi
gibi, cagmn araglariyla yeni diisiince diizenekleri liretemeyen sanatsal anlayiglar1 da adeta tarihin
tozlu raflarina kaldirma egilimi gozetiyor.

Geleneksel yontemlerin diglandigi bu siirecte ¢okluk yeni bir aragsalligin da kullanildig1 asikar.
Boylece modern iletisim araglarmin basdondiiriici kusatmasiyla, bilgi ve iletisime dayali bir
gorselligin ya da estetigin ortaya ¢iktigi da sOylenmeli... Bu noktada, teknoloji ve sanat iligkisi
icerisinde gelisen ve elektronik donanimli aygitlarla islenen yepyeni bir duyumlar alanindan
sozetmek de gerekiyor. Cok sayida aracin birarada kullamildigi (multi-media) diizeneklerden, algi
stireclerimizde kokli degisimler 6ngéren interaktif sunumlara dek bir yigin degisimin varligina tamk
olmaktay1z.

Tiirkiye'de Sanat,Sanat Kurumlari ve Yaraticilik Egitimine Iliskin A¢mazlar

Cagm araclari, diisiince diizeneklerini ve sanatin dogasini dogrudan belirledigine gore, buna iligkin bir
pozisyon belirlemek de gerekiyor. Oysa, tim bu gelismeler 1s18inda Tiirkiye'nin durumuna goz
atildiginda, neredeyse son elli yila yayilan degisimleri ciddi 6l¢iide 1skalamis, bu yonde bir egitsel
model olusturamadig: i¢in de gilincel olgular1 yeterince ickinlestiremeyen bir sanat ortamiyla ve bir
dizi sanatsal agmazla kars1 karsiya oldugumuz goriiliiyor. Bu durumda sanat adina varedilen tiim
kurumlarin ¢agin islerligine gdre yeniden organize edilmesi de kagmilmaz goriiniiyor. Gliniimiiz
yaraticisi, yasama dahil olan yeni verileri izleyebilen, teknolojiyle i¢li dish ya da farkli disiplinlerle
ortak caligmalara gidebilecek bir profesyonellige hazirlanmak zorunda. Bu, ayn1 zamanda sistemli
bicimde yasama dahil olan araglarin hegemonyasia kars1 ama yine de onlarin iginden diisiinerek,
mevcut siireci yararci kilmak olarak da tanimlanabilir.

Gegen y1l yedincisi gerceklestirilen Istanbul Bienali ve buna paralel olarak bir siiredir sinirli da olsa
belirli isimlerce gerceklestirilen bazi arayiglar disinda, giincel olanin dolasimina iligkin heniiz ¢ok
ciddi bir yol katettigimiz sdylenemez. Bu etkinlikler araciligiyla benimsenmeye baglayan kimi
yonelimler ise, yeterli bir altyapi olusturulamadigi i¢in kendi igcine kapali bir dongliden Oteye
gidemiyor. Ciinkii, su an icin bakildiginda {iilkemizdeki kokli kurumlarda yer alan c¢ogu
egitimci/yoneticinin gilincel olana uzak durdugu ve geleneksellesmis yontemleri siki sikiya savundugu
gozlenmekte. Bu savunu, temelde kendi mesruiyetini korumanin bi1” yolu olarak goriinse de, yeni



olana kuskulu bir durus ya da hepten reddedis asamasina da ulasabiliyor. Hatta belirli bir donem
sanatinin tabir caizse 'belletilmeye' calisildigi zanaat mekteplerine doniistiiriilmiis durumda kimi
kurumlarimiz!.. Tutucu, sofu bir sanat gayretkesligi!.. Yasamin deviniminden uzak, giinceli
sorgulamayan ve buna iligkin bir sistematik gelistirmek yerine, tarihsel bir noktaya demir atmis
gelenekei bakis acilari, bugilin igin sanat egitimi alan genglerin gelecege ¢ok umutlu bakmalarini
engelliyor!..

Aslinda bu siireg, en 6nemli kurumlarimizi Steden beri esir alan eski ve yeni (figiiratif-soyut)
tartismasinda kendini ortaya koymustu. Kendi icine kapanan ve ¢agin getirdigi yeniliklere sirtini
donmiis, hantal bir kurumsalligin i¢ine sikisip kalmig sanat kurumlari, su an igin gelecege iliskin bir
umut vermekten uzak goriiniiyorlar. Kuskusuz bunun sebeplerinden biri de; devlet iiniversitelerinin,
timiilyle 6zerk bir yapida hareket edememesinden kaynaklaniyor. Simirlar1 belirlenmis kaliplarm
icinden daha esnek modeller yaratma istemi, ancak sisteme iliskin yonetmelikleri zorlamak anlamma
geliyor ki, bu da her zaman tercih edilebilecek bir durum degil. Boylece radikal degisimlerin bir anda
yapilmasi ya da yapisal birtakim degisimlere gidilmesi ¢ok da kolay goriinmiiyor. Ne ki, giizel sanatlar
egitimi veren kurumlarin isleyigine dair ciddi diizenlemelerin bir an 6nce hayata gegirilmesi i¢in tiin
cabalarin seferber edilmesi gerekmekte.

Ulkemizde son yillarda daha &zerk bir yapilasmaya sahip olduklarindan, 6zel {iniversiteler araciligiyla
ele alinan ve disiplinleraras1 gegcislerin esneklestirildigi, uygulama alaninin zenginlestirildigi kimi
modeller de, sanatcilig: kiiltiir endiistrisi i¢indeki mesleklerden biri olarak gérme, sanat¢inin toplumsal
roliinii gdzard1 etme gibi yanlis noktalara sapma egilimde. Buradaki sorun ise, konuya biiyiik 6l¢lide
tecimsel yaklagilmasindan kaynaklaniyor.

Tiirkiye'de Sanat Egitimine iliskin Baz1 Sorunlar ve C6ziim Onerileri

Boylesine devingen bir siiregte, gelismis {ilkelerde sanatsal alandaki yenilikleri yakindan izleyebilmek
ve Tiirkiye'deki sanat kuramlarmi ¢agm gereklerine gore yenilestirmek i¢in farkli burs programlari
olusturulabilir. Ozellikle son zamanlarda, biiyiik faydasi olmadigi gézlenen uzun siireli burslar yerine,
belki de daha kisa siireli, ancak yogunlastirilmis burslar aracilifiyla, daha fazla sayida sanat¢1 adayimin
gorgiislinil ve vizyonunu arttirabilmesi saglanabilir. Buradaki temel amag, sanatg¢1 adaylariin belirli
hedefler dogrultusiinda ve onceden programlanmis bir burs siireci sonucunda, hem kendini
gelistirmesi, hem de hedef yaklagimlarla iilkemiz egitim kurumlarina yeni projeler tagimalarini
saglamak olmalidir. Ogretim iiyelerince denetlenip, yonlendirilebilecek bdyle bir ¢aligma program,
gerek 0grenci, gerek ilgili kurim ve gerekse lilkemiz adina daha yararci bir siirece doniigecektir.
1960'larda sanatin gelisimine paralel olarak bircok Avrupa iilkesinde tartisilan ve bugiin i¢in gelismis
iilkelerin sanat egitimi programlarinda ayricalikli bir yere sahip olan "Gorsel Iletisim' adli sanat
pedagojisi; grafik sanatlar, endiistriyel sanatlar, fotograf, film, bilgisayar ve iletisime dayal bir dizi
gorsel unsurun birarada harmanlandigi bir sanat egitimi anlayisi olarak agiligim her gegen giin
hissettiriyor ililkemizde. Ancak bu alan, su an i¢in tiimiiyle iletisimcilerin anlayislariyla bi¢imleniyor
ve igin sanatsal yonii giidiik kaldigi, dogrusu, sanat ve teknoloji iliskisini bir¢ok yonden 6ziimsemis
kalifiyede 6gretim elemani bulunamadigindan, yine 6zel iiniversitelerce acilan bu bdliimler yiizeysel
bir belirsizligi yasamakta. Bugiin i¢in gerekliligi tartigma gotiirmez olan bu alanin, plastik sanatlar
egitimi veren kurumlarda sistemli bir bicimde programlanmasi ve diger sanat dallariyla esglidiimlii
olarak ele alinmasi gerekmekte. Ustelik resim, heykel gibi ana disiplinlerin mevcut siiregte,
birbiriyle gegisken bir bicimde ele alinmasi, sanat egitimi adi1 altinda ve 6grencinin birinci siniftan
itibaren istedigi teknik ve yontemleri diledigince alabilecegi ve kendi istemiyle sekillendirecegi
bir egitsel slirece doniistiiriilmeli. Boylece hem disiplinleraras: bir etkilesim saglanabilir, hem de
Ogrencinin yaraticiligini agiga ¢ikarmak adina daha zengin bir tercih alani yaratilabilir.



Buraya dek siralanan kosullar, giinlimiiz sanat1 ve sanatgisinin ka¢inilmaz olarak icine ¢ekildigi
bu siireg, ciddi bir egitsel planlamayr da gereksiniyor. Oyle ki, bu planlamanm dért yillik
akademik caligmalarla sinirlandirilmasi da sorunun ¢o6ziilmesini zamansal olarak ta baglangigta
imkansiz hale getiriyor. Bu da orta 6gretimden itibaren gii¢lii bir planlamaya gidilmesi ve Giizel
Sanatlar Liseleri'nden baglanarak teknik donanimli islikler ve sergileme alanlar1 yaratilarak
iistesinden gelinebilecek sistemli bir ¢alismay1 zorunlu hale getirmekte. Bu kurumlarin, gelismis
isliklere doniistiiriilmesi, gerek teknolojik unsurlarin, gerekse farkli disiplinlerin akilci bigimde
kullanilmasiyla kademeli olarak yonlendirilecek bir yaraticilik egitimi, iiniversite diizeyinde ve
sonrasinda geng ve enerjik beyinlerin c¢aga iliskin gii¢li bir sanat pratigi olusturmasini
saglayacaktir.

Yaraticilik egitimi i¢in en temel sorunlardan biri de, Temel Egitim dersinin bugiinkii islevi ve
islenis kosullariyla ilintilidir. Dort yillik bir egitim siirecinin bir yillik bir boliimiinii kapsayan ve
neredeyse diger {ic seneden biiyiik Olgiide bagimsiz yiiriitiilen bu ders genelde sinirli olan bir
zaman diliminin heba edilmesi anlamina gelmekte. Toplam dort senelik bir egitim anlayist
icerisine yayilmasi gereken bir bilincin, sdzlimona plastik sanatlarin grameri olarak sunulmaya
calisilmas1 ve ¢ogunca grafiksel yontemlerin kalict olmayan soyutlama denemeleriyle sinanmasi,
ertesi yil nesne ya da malzemenin karsisma gecen 6grencinin bocalamasina sebebiyet vermekte.
Basic Design ya da Temel Sanat Egitimi dersi, mimari ve endiistriyel tasarim gibi meslek
gruplarinin yogunlastirilmis olarak bir yil i¢inde almasi gerekli bir ders olabilir, ancak dort yil
boyunca sanat egitimi goren bir dgrencinin, bu dersi ayni bicimde almasi istendik bir amaca
hizmet etmemektedir. Kald1 ki disiplinlerin icige gegtigi bir siirecte sadece ylizey arastirmalariyla
yaraticilik egitimi vermek daha fazla miimkiin gériinmemekte.

Farkli malzemelerin, araglarin dogalarmin 6gretilmesi, bunu yeni bir iliski igerisinde ele almasi
beklenen bireyi yaratict yonde kiskirtmak icin ilk basamak olmalidir. Ikinci asama ise, bireyin
kendini 6zgilirce ifade edebilecegi bir arag, malzeme ve yodntem se¢mesinin saglamak, onun
yanliglar yapmasima ya da problemler yaratmasina izin vermektir. Bu, kimi estetik kurallarm
formiile edilip, benzer diislince siirecleriyle yonlendirildigi egitsel modellerden daha yararci bir
yaklasgim olacaktir. Boylece &grenci, problemin iginden diisiinerek, onu ¢dzecek yontemler
gelistirmeye ya da bu yonde bir arastirma yapmaya yonlendirilecektir. Onemli olan; bir problem
cozmek degil, bir problem yaratmaktir. Yaraticilik, kisinin kendi benligini kesfetmesi anlamina
gelmektedir... "Yaraticilik, bilinci yogunlagmis insanin kendi diinyasiyla karsilagmasidir." Bir tiir i¢sel
yolculuga ¢ikmasidir. O halde kaliplasmis modeller aracilifiyla, bireyin 6zgiir bir yaratici eylem i¢ine
girmesi olanakli degildir. Tiim zamanla1 i¢in dngdriilebilecek bir yaraticilik egitimi olamayacag: gibi,
cagin gereklerini karsilayamayan bilindik modeller de tek tip bir anlayis1 yerlestirecektir ki, belirli
formiillere indirgenmis bir egitsel anlayisla 6zgiin ve 6zgiir ¢aliginalar gergeklestirilmesi olanaksizdir.
Cagdas yaraticilik egitimi, salt gegmise iliskin sanatsal modeller araciligiyla degil, giincel yasamda
varolan ve gorsellik sinirina dahil olan farkli 6rneklerin gézlenmesi, karsilastirilmasi, benzerlik ya da
karsitlik iligkileri igerisinde zihinsel olarak smanmasi gereken bir algi siirecini de gereksinir. O halde
algida segicilik ya da yaratici duyarhiligin gelistirilmesi, bir tiir bilinglilik durumunu igerir. Su an igin
cogu kurumumuzdaki Temel Egitim dersi uygulamalarinda, 6grenciye gorsel bir gramer kazandirmak
hedeflenirken, bir yandan da, benzer sorunlar1 yine benzer modeller araciligryla ¢ézme egilimi 6ne
cikmakta, bundan dolay1 da cogunca birbirini yineleyen iiriinlerin 6tesine gecilememektedir.

Giliniimiiz sanatinin ¢oklu araglarla diisiindiigli g6zoniine alindiginda, malzemeyi yaratici eylemin
merkezine yerlestirme geregi doguyor. Bu; malzemenin, yani nesnenin insanilesmesi, yaraticinin da
nesnellesmesi anlamina gelmekte. Direkt olarak malzemeyle diisiinmeye tesvik edilecek bir sanat
Ogrencisi, malzemenin kendine sundugu olanaklar baglaminda sahip oldugu tiim yaratici siiregleri
sergileyebilecek ve diistiigli agrnazlarda ise, sanat egitimcisi devreye girerek, problemin gidis yoluna



gore formiiller, ¢oziim oOnerileri gelistirmesine yardimci olabilecektir. Bu, sanat egitimcisinin de
stirekli olarak kendini yenilemesi ve yeni olasiliklar iizerine kafa yormasimi gerektirir ki, bdylece
yaratma eylemi her i¢ine katilam1 dogrudan ya da dolayli bicimde etkileyen enerjik bir siirece
doniistiiriiliir. Ustelik buradaki metod, &grenciyi belirli bir model aracihigiyla diisiinmeye itip,
sartlandimak ya da smirlamak degil, onu bizzat yaratma eyleminin merkezine g¢ekerek, kendi
smirlarini kesfetmesini saglamaktir.

Her ¢ag kendine iliskin diisiinme yontenilerini, kullandig1 araglar baglamunda ortaya koymaktadir. *
Bugiin, ana disiplinler ya da tiirler arasindaki ayrimin silindigi, resim, heykel gibi disiplinlerin i¢ ice
gectigi kosullarda, bir gence ne tiir bir sanat bilinci ve egitimi verilecegini programlamadan ve o
yonde adimlar atilmadan, bugiine ve gelecege iliskin giliglii bir yaraticilik bilinci kazandirmak olas1
goriinmemektedir. Elbette ki bu, iiniversite egitimi Oncesinde planli bir bigimde tasarlanmasi ve
yasamin i¢ine birebir dahil olmas1 gerekli bir siirectir. Yasamsal karsiligi olmayan ya da daha dogru
bir deyisle i¢sel bir zorunluluk icermeyen bir seyin sanat olamayacagi gibi, yaraticilik da bilindik
kaliplarin tilkenmis enerjisiyle gerceklestirilemez. Giinlimiizde bir sanat kurumunun geliskin bir
laboratuara doniistiiriilmesi ve yaraticilik egitimi verilen genglerin her tiir elektronik donatiya agina,
gerektiginde bu araglari sanatsal endiseleri baglaminda kullanabilecekleri modern ¢aligma ortamlarinin
yaratilmasi1 gerekmekte.

Sanat olusturma siirecini, diisiinsel bir Onerme olarak ele alan ve belli bir diisiinsel dizgenin
somutlanmas1 olarak géren kavramsal sunumlarin, ¢agin sanat yapma edimindeki yeri goézoniine
alindiginda, sanat egitimi siirecinde diisiinsel-yorumsal yaklagimlara ne denli gereksinim duyuldugu
ortadadir. Liselerdeki miifredat programlarindan ¢ikarilan felsefe dersinin, yaraticilik egitimi
uygulamalarmm ne denli olumsuz etkiledigini gérmiiyor muyuz?... Ogrencinin salt duyussal-sezgisel
bir yontemle, giiclii bir yaratici olmasini beklemek bir parca hayalcilik degil midir?.. Yasamu ve
olgular1 genis 6l¢iide muhakeme edemeyen bir bireyin, yeni dnermeler liretmesi ne denli miimkiindiir?
Salt sezilerden yola ¢ikarak sanatsal bir ngras icine girmek, belirli heyecanlarin yansimasindan ibaret
kalacaktir ki, bu da metodolojik bir diislinme bigimi olusturamadigi igin tutarh bir gelisimi
engelleyecektir. Oysa, sanat Ogrencisinin gerek duyussal, gerekse entelektiiel yoOniiniin belirli
yogunluklarda uyarilmasina yonelik bir egitim anlayis1 kanimca en dogru yaklagim olacaktir.
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